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मनोगत 


१९०३ साली भारतात कलकत्ता शहरामध्ये पहिली ध्वनिमुद्रिका सोशी मुखी व फणी 
बाळा यांच्या आवाजात बनली. त्याला आता १०५ वर्षे होत आहेत. या मोठ्या कालखंडात 
सुमारे साडेतीन लाख ध्वनिमुद्रिका बनवण्यात आल्या. भारतीय संगीताचा गाता-वाजता 
सांस्कृतिक वारसा ह्या ध्वनिमुद्रिकांच्या खाचांमधून कोरून ठेवण्यात आला आहे. शेकडो 
गायक, वादक, संगीतकार, गीतकारांनी आपली कला या माध्यमातून लोकांपुढे सादर केली 
आहे. 
` ह्या लाखो ध्वनिमुद्रिकांमध्ये मोठा वाटा हा सिनेसंगीताचा आहे. १९०२ ते १९३२ या 
काळात सुमारे पन्नास हजार ध्वनिमुद्रिका बनवण्यात आल्या. हा कालखंड बोलपटांचा जमाना 
सुरू होण्याअगोदरचा आहे. यात शुद्ध व सुगम शास्त्रीय संगीत, संवाद, नाटके, प्रहसने, 
लोकसंगीत, वाद्यसंगीत, नकला, पशुपक्ष्यांचे आवाज, वाद्यवृंद असे अनेक प्रकार आहेत. 
त्यातील बरीचशी ध्वनिमुद्रणे काळाच्या उदरात गडप झालेली आहेत. 

नव्वदच्या दशकात ग्रामोफोन कंपनीने खाजगी संग्राहकांच्या मदतीने उत्तर भारतीय 
शास्त्रीय संगीतातल्या दिग्गज 'पूर्वसुरींचे सूर' पुन्हा एकदा वितरित करायचं ठरवलं. त्यानिमित्तानं 
ऑस्ट्रेलियाचे मायकेल किन्नर यांच्याशी परिचय झाला व ध्वनिमुद्रिकांवरील “संशोधन? 
जगताशी परिचय झाला. १९९४ ते २००० पर्यंत सुमारे पन्नास ध्वनिफीतींवरती निवडक 
ध्वनिमुद्रण पुन्हा प्रकाशित करण्यात आली, त्याला जाणकार रसिकांचा प्रतिसादही लक्षणीय 
मिळाला. परंतु ह्या संचांमध्ये कलाकारांविषयीची माहिती फारच अपुरी आहे किंवा नव्हतीच 
असं आढळून आलं. 

ही उणीव भरून काढायचा एक छोटासा प्रयत्न म्हणून काही टिपणं करावयास सुरवात 
केली. “महारष्ट्र टाइम्स'चे सहसंपादक श्री. संजीव साबडे यांचेशी बोललो. तीनशे -साडेतीनशे 
शब्दांमध्ये बसेल असं सदर चालू करावं अस ठरलं. पूर्वसुरींचे सूर' या नावानं जानेवारी 





सप्टेंबर २००२ पर्यंत तीस लेख प्रकाशित झाले. चोखंदळ वाचकांनी त्याला पसंतीची पाबतीपण 
दिली. थोडक्यात जीवन चरित्र, गायकीची वैशिष्ट्ये, ध्वनिमुद्रिकांविषयी माहिती व उपलब्धता, 
शेवटी एखाद्या गाजलेल्या गाण्याच शब्द; असं या लेखमालेचं स्वरूप ठेवलं होतं , हे लेख 
वाचून बाजारात मिळणारं ध्वनिमुद्रण ऐकणाऱ्या अनेक वाचक-कानसेनांची खुषीपत्रे आली. 
ही लेखमालिका मध्येच थांबल्याने काही वाचक वर्ग नाराजही झाला, 

त्यामुळे आणखी काही लेख लिहून ही मालिका पूर्ण करावी व त्याचे छोटेखानी पुस्तक 
व्हावे असे माझे मित्र श्री. मिलिंद सबनीस यांनी सुचवले व त्याच्या प्रकाशनाची पूर्ण जबाबदारी 
घ्यायची तयारी दाखवली. त्यामुळेच हे पुस्तक वाचकांपर्यंत पोहोचत आहे. यात पहिली ग्रामोफोन 
सेलिब्रिटी गौहरजान ऑफ कोलकता यांचेपासून ज्यांच्या भैरवीचे ध्वनीमुद्रण आज अनंत 
अवकाशात जाऊन पोहोचले आहे त्या केसरबाई केरकर यांच्या पर्यंतच्या दिवंगत अठ्ठेचाळीस 
गायक-गायिकांची माहिती आहे. त्या अनुषंगाने त्या वेळची संगीतविषयक रुची व आवड, 
विविध प्रकार व या माध्यमाचा उपयोग या विषयी वाचकांना काही नवीन माहिती मिळेल , असा 
विश्वास वाटतो. शक्य तिथे जुनी दुर्मिळ उपलब्ध छायाचित्रे छापलेली आहेत. ७८गतीच्याउपलब्ध 
ध्वनिमुद्रिकांचा आस्वाद घेताना; ह्या लिखाणाचा उपयोग होऊ शकला, तर मला खरे समाधान 
मिळेल. 

ह्या कामी माझे मित्र, सोसायटी ऑफ इंडियन रेकॉर्ड कलेक्टर्सचे सर्व सभासद, कुटुंबिय 
यांनी केलेल्या सहकार्याबद्दल व सूचनांबद्दलही मी त्यांचा ऋणी आहे. महाराष्ट्र टाईम्सने लेख 
पुन्हा प्रकाशित करायला अनुमती दिल्याबद्दल त्यांचा आभारी आहे. सोसायटी ऑफ इंडियन 
रेकॉर्ड कलेक्टर्स पुणे शाखेचे उत्साही सदस्य व स्वानंदी प्रकाशनचे श्री. मकरंद केळकर , सौ. 
शिल्पा व श्री. मिलिंद सबनीस व चित्रकार श्री. सचिन जोशी यांच्या मी क्रणात राहू इच्छितो. 
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र गौहरजान 
ऑफ कोलकाता 
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मिस्‌ गौहरजान ऑफ कोलकाता (१८७०-१९३० ) 

"दि ग्रामोफोन अँण्ड टाइपरायटर्स लि. अँण्ड सिस्टर 
कंपनीज्‌' असं लांबलचक नाव असलेल्या, लंडन येथील 
कंपनीने नोव्हेंबर १९०२ मध्ये कोलकाता इथे आपला 
ध्वनिमुद्रक गैसबर्म याला पाठवून ध्वनिमुद्रणं घ्यायला 
सुरुवात केली. त्या पहिल्यावहिल्या गाण्यांमध्ये पुढे 
ग्रामोफोन सिलिब्रिटी' म्हणून नावारूपास आलेल्या व 
कंपनीला अमाप पैसा मिळवून देणाऱ्या गौहरजानचा 
समावेश होतो. 

गौहरजानचं मूळ युरोपात ! नाव अँजेलिना यूवार्ड, 
आई आर्मेनिअन - व्हिक्टोरिया हेमिंग्ज (धर्मातरानंतर 
मलकाजान - चुलबुलेवाली) ती पहिली गानगुरू पण 
बनारसच्या बिच्छूमहाराजांकडून गाणं व अलीबक्ष 
यांच्याकडून कथ्थकची तालीम. अनेक भाषांवर अन्‌ 
गानप्रकारांवर प्रभुत्व ! मायलेकी अनेक वर्ष बनारसचे राय 
छग्गनजी यांच्याकडे आश्रयाला होत्या. त्यांच्या 
स्मृतीस्वरूप पुढे गौरहने काही ठुमरीच्या स्चना 'छगनपिया' 
या नावाने रचल्या. 

कोलकात्याला आल्यावर शेठ दुलीचंद व श्यामलाल 
खनी हे प्रमुख आश्रयदाते ! पतियाळा घराण्याच्या कालेखाँ 
यांची तालीम इथे मिळाली. किराणा घराण्याचे मौलानक्ष 
यांच्याकडे पण ती शिकली. त्यामुळे तिच्या गायकीत या 
सर्व घराण्यांचं अजब मिश्रण ऐकायला मिळतं. १९०७ 
मध्ये तिने मुंबईच्या टाऊन हॉलमध्ये (आताची एशियाटिक 





।पूर्वसुरींचे सूर । १। 


लायब्ररी) गाण्याचा कार्यक्रम केला. तसा उल्लेखही त्या 
ध्वनिमुद्रिकेच्या लेबलवर आढळतो. १९१६ मध्ये ती 
पुण्यात होती. अब्दुल करीम खान यांच्या विद्यालयातही 
ती गायली. कार्यक्रमाच्या निमित्ताने तिला संपूर्ण देशभर 
फिरायला मिळालं. तीन ते पाच हजार रुपयांपर्यंत तिची 
बिदागी असे. कोलकत्यात ती बग्गीतून रुबाबदारपणे फिरे. 
१९११ च्या दिल्ली दरबारात पंचम जॉर्जच्या राज्यारोहण 
समारंभात तिने व अलाहाबादच्या जानकीबाईने “मुबारक 
हो, मुबारक हो' हे राजस्तुतीपर गीत युगुलगीत म्हणून 
गायलं, ग्रामोफोन कंपनीशी तिचा वेळोवेळी करार होऊन 
१९०२ ते १९२० पर्यंत तिने पुष्कळ रेकॉर्डस्‌ तयार केल्या. 
ग्रामोफोन रेकॉर्ड (सात इंच व्यासाच्या), ग्रामोफोन कन्सर्ट 
रेकॉर्ड (दहा इंची) व ग्रामोफोन मोनार्क रेकॉर्ड (बारा इंची) 
अशा तिच्या रेकॉर्ड्स आढळतात. एकूण एकशे साठ गाणी 
(सुमारे शंभर रेकॉर्ड्स) तिने दिली. यात उर्दू, मद्रासी, 
तेलुगू, इंग्रजी, पेशावरी, अरेबिक, संस्कृत, कच्छी, तुर्की, 
बंगाली, पुश्तू व हिंदुस्थानी (हिंदी) इतक्या भाषांमधली 
गाणी आहेत. यात अभिजात संगीतातील रागदारीबरोबर 
सुगम संगीतातील चैती, कजरी, होरी, टप्पा, तराणा, 
गजल, ठुमरी इत्यादी गाणीही तिने केली. जवळ जवळ 
'त्रीकन्साडेतीन मिनिटं ती अत्यंत तब्येतीत गायली आहे. 
त्या काळी रेकॉर्ड्स जर्मनीमधून छापवून आणत. तिथल्या 
तंत्रज्ञांच्या सोयीकरता प्रत्येक गाण्याच्या शेवटी “माय नेम 
इज गौहरजान' असं ती ओरडून सांगे. तेही गाण्याच्या 
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शेवटी ऐकू येतं. ग्रामोफोन कंपनीशिवाय सन, पंथे, 
निकोल, रॉयल व सिंगर कंपनीकरताही ती गायली आहे. 
१९३० साली म्हैसूर दरबारात आश्रयाला असताना 
ती मरण पावली. तोवर तिच्या रेकॉर्ड्स खूप खपत व पुन्हा 
पुन्हा वितरीत कराव्या लागत. १९९४ मध्ये चेअरमन 
चॉइस” या नावाने .कंपनीने तिच्या अठरा गाण्यांची कॅसेट 
काढली. सीएमसी ८८२५१७. जोगिया, जोनपुरी, मल्हार, 
सूर मल्हार, हिंगेळ, रेश, भैरवी, होरी, ठुमरी, कजरीच्या 
रेकॉर्ड्स त्यात होत्या. पण ही कॅसेट फारशी कुणापर्यंत 
पोहोचलीच नाही. २००० मध्ये मिलेनियम आल्बममध्ये 
तिची दोन गाणी घेण्यात आली. तिची सर्वाधिक लोकप्रिय 
ध्वनिमुद्रिका - पी १७ क्रमांकाची. १९०५ ची ठुमरी 
भैरवी- 
मोरा नाहक लाये गवनवां रे। जबसे गये मेरी, 
सुधहून ळीनी । बीती जान जौबनवारे नाहक... । 
ठुमरी - आनबान जिया में लागी । प्यारी चितचोर 
जियामे बसी कैसी फंसी । पडन लागी चुपके 
पवां, मेहरबान सईया । तुमबिन मोहे कलन पडे, 
तुमरे कारन जागी । कान बान जियामें लागी... 




















मलकाजान ऑफ आगरा हिच्या जन्ममृत्यूविषयी 
फारशी कुठे नोंद आढळत नाही. मलकाजान ऑफ 
चुलबुली, गया अशी नावं असलेल्या काही ग्रामोफोन 
सिंगर्स होऊन गेल्या. पण ही गैहर्जानची समकालीन. 
आग्रा शहराशी तिचा काही एक संबंध नाही. आग्रा 
घराण्यात ती शिकली व ते गाणं गाई, असं काही जण 
मानतात तर ती काही काळ आग्रा शहरात राहिली होती, 
असेही उल्लेख वाचायला मिळतात. 

उत्तर प्रदेशातील आझमगढ इथे तिचा जन्म व 
गाण्याचं प्राथमिक शिक्षण झालं. कलकत्ता हे त्या वेळी 
ठुमरी गायनाच्या कलाकारांचं मोठं आश्रयस्थान होतं. 
तरुणपणी ही आग्रेवाली मलकाजान, वाजिद अली 
शाहच्या आश्रयाला आली व इंडियन मिरर स्ट्रीटमध्ये एक 
घर घेऊन राहू लागली. कलकत्ता शहरातील शामलाल 
खत्री, सेठ दुलीचंद यांच्यासारखे जमीनदार व रईस लोक 
तिच्या गायनाचे मोठे चाहते होते. सभाचातुर्य, अदब व 
तहजीब (उत्तम रीतीरिवाज) तिच्यापाशी उपजतच होतं. 
तिच्या समकालीन गायिकांत बडी मोतीबाई व 
विद्याधरीबाई या होत्या. त्या म्हणत, ' आग्रेवाली मलका 
हसीन, रंगीन व खुबसूरत होती. गात असे पण फारच छान?” 
पुढे 'आफताब-इ-मौसिकी? संगीत सूर्य म्हणून 
नावारूपाला आलेले उस्ताद फैयाज खानसाहेब तिच्यावर 
लडू झालेले होते व ती पण त्यांच्यात गुंतली होती. मौजुद्दिन 
खान हा त्या काळातला विख्यात ठुमरी गायकही तिच्या 
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मागे लागला होता. पण तिने त्याला वाटेला लावलं. 
ग्रामोफोन कंपनीच्या पहिल्या ध्वनिमुद्रण मोहिमेमध्ये 

तिच्या आवाजातल्या रेकॉर्डस्‌पण घेण्यात आल्या. तिच्या 

रेकॉर्डसूची सूची अजून प्रकाशित व्हायची आहे, पण तिने 


भजन, कव्वाली, दादरा होरी अशी अठरा गाणी आहेत. 
ग्राहकांनी पाठ फिरवल्याने व कंपनीने पुरेशी जाहिरात न 
केल्याने या उत्पादनाला अपयशाचं धनी व्हावं लागलं. 
तिची एक गाजलेली ध्वनिमुद्रिका आहे. (पी ३३५३) यात 





शंभराच्या वर गाणी दिली असावीत, असं उपलब्ध 
ध्वनिमुद्रिकांवरून वाटतं. ग्रामोफोन कंपनीबरोबर निकोल, 
पॅथे, सन, सिंगर व अजानो डबलफेस रेकॉर्डस्‌वर तिची 
गाणी आढळतात. ठुमरीच्या पुष्कळच रेकॉर्डस्‌ तिने दिल्या 
ती धृपदे धमार, ख्याल यात प्रवीण होतीच. पण होरी, 
चैती, कजरी, गजलही गाई. इतरांप्रमाणेच गाण्याचे शेवटी 
माय नेम इज मलकाजान ऑफ आगरा' असं घोषित करत 
असे. नावापाठोपाठ काही रेकॉर्डस्‌वर ती आपला पत्ता, 
साधीदारांची नावं पण घोषित करते. 

गौहरजानप्रमाणेच मलकाजानचाही आवाज उंच 
पट्टीतला, अत्यंत धारदार, जणू स्वरांची मुलायम सुरीच ! 
तीन मिनिटांत रंजकता निर्माण करून रंग भरण्याचं दोघीचंही 
कसब आश्चर्य वाटायला लावणारं. परंतु अकौस्टिक 
पद्धतीचं ध्वनिमुद्रण, त्यामुळे समोरच्या करण्यामध्ये 
ओर्डूनच गावं लागे. शिवाय खाजगी बैठकी, मैफलीमध्ये 
पण मायक्रोफोन, अँम्प्लिफायस्च्या भानगडी नसल्याने 
शकय तितक्या मोठ्या आवाजातच गावं लागे. 

१९९४ च्या चेअरमन चॉइस' संचात मलकाजानची 
गौहरबरोबस्ची ध्वनिफित आहे (सीएममसी-८८२५१८). 
त्याची सीडी पण निघाली. पिलू, भैरवीमधील ठुमरी, 
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तिने देस, सावन अप्रतिम गायला आहे. 
देस - बिती जात बरखा रुत सजन नाही आए, एरी.. 
नयन मोरे पपी हरा बोलत पीहू पीहू करे पुकार 
उसके जोबन बिरहा सतावे ऐसी पिया दु:ख देरी.. 
बीती जाए... 
सावन. . पपीहरा पीहू पीहू करे, 
बोली पपीहरा न बोल, 
पीया देशविदश हुए मोरा जिहू - 
पपीहरा पीहू पीहू करें 
कारी बदरिया पिया मोरा परदेस बरसन लागा मेघं 
पास नही मेरा पीहू ... पपीहरा पीहू पीहू करे. 





»,  मोजुद्दीन खान 











ठुमरी दादराचा 
बादशहा 


मौजुद्दीन खान (१८७५-१९२६ ) 

यांचा जन्म नालागठ पंजाब इथे तर मृत्यू बनारस येथे 
झाला. ठुमरी व दादर गायनातलं फार मोठं नाव कमावलेला 
गवई.त्यांना श्रुतीधर म्हणून ओळखलं जात असे. वडील 
गुलाम हुसेन खान, बडे दुन्नीखान, रहमत खान व भैय्या 
गणपतराव यांचे ते शिष्य, शाळा सोडून संगीताकडेच त्यांचं 
अधिक लक्ष होतं. १९०१ मध्ये त्यांच्या वडीलांना 
बनारसला राजदरबारामध्ये नोकरी मिळाल्यावर ते सगळे 
स्थायिक झाले. 

वयाच्या पंधराव्या वर्षापासूनच कोठेवाल्यांची व 
मदिरची साथ सुरू झाली. सुगनबाई व मंगूबाई या 
गाण्याऱ्यांना तो खूप आवडे. अत्यंत आकर्षक पोशाखाचं 
त्याला वेडच होतं. शास्रीय संगीतातही प्रावीण्य असल्याने 
ते मैफली गाजवत असत. अशाच एका मेफलीतला त्यांचा 
ललत ऐकून भैय्या गणपतरावांनी त्यांना कलकत्ता येथे 
आणलं. तेव्हा ते एकवीस वर्षाचे होते. इथे गोहरजान व 
मलकाजान यांच्याशी त्यांचा परिचय झाला. त्यांना ते 
ठुमरी, दादरे वगैरे शिकवू लागले. इथेच त्यांची मलकाजान 
बरोबर असफल एकतर्फी प्रेमाची कथा घडली. बड़ी 
मोतीबाईलाही मौजुद्दीन ठुमऱ्या वगैरे शिकवत. 

पुढे पहिलं महायुद्ध युरोपात सुरू झालं. मात्र त्याचे 
चटके कलकत्ता शहरातील कलाकारांना बसू लागले. त्यात 
गुरू भैय्यासाहेब वारले. प्रेमभंग झाला होताच. कौटुंबिक 
आघाडीवरपण काही सुख नव्हतं. परिणामी त्यांची 
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मदिरासक्ती वाढली. वडीलांच्या मृत्यूनंतर तर ते मदिरेच्या 
आहारीच गेले व अखेर त्यातच अंत झाला. 

गौहरजानने त्यांना काही पैसे मिळावेत व त्यांची कला 
टिकून रहावी यासाठी ग्रामोफोन कंपनीत मौजुद्दीनना नेलं 
असान्रं, असा एक अंदाज आहे. १९०५ ते १९१० या 
काळात त्यांनी ग्रामोफोन कंपनीकरता अठरा गाणी (नऊ 
रेकॉर्डस्‌) दिली व ती चांगलीचं खपली. गाण्याचे अखेरीस 
“वाह वाह मौजुद्दीन खान वाह' अशी स्टुडिओतील 
श्रोत्यांचीच वाह वाह ऐकू येते. 

कां करिये जी न मारो लंगर (तोडी) फुलवा गिनत 
डार डार (सोहनी), सैय्या बिदेस गये (पिलू), इन दुर्जन 
लोगनके (मुलतानी) तरसत है मोरे कान (बिहाग) या 
रागदारी संगीतातील ध्वनिमुद्रिका केवळ अप्रतिम आहेत. 
रंग देखे जिया ललचाय (भैरवी होरी), पानी भरेली कौन 
अलबेली (गारा), बाजुबंद खुलखुल जा (भैरवी ठुमरी), 
सैय्या बिन नही आवत चैन (खमाज ठुमरी), डगमग डोले 
री मेरी नाँब (दादरा) व हमसे ना बोलो राजा (यावर पुढे 
प्रसिद्ध नाही मी बोलत नाथा” पद रचलं गेलं.) ही गाणी 
आजही ऐकताना अंगावर रोमांच उठतात. 

किंचित बायकी झाक असलेला पण मोकळा व 
भरदार आवाज मौजुद्दीनला लाभलेला होता. अतिशय 
जलद ताना यात ऐकायला मिळतात. बऱ्याच 
ध्वनिमुद्रिकांमध्ये हार्मोनियम व हलकासा ठेका ऐकावयास 
मिळतो. “कानन मुरली धुन सुन' ही काफीमधली रेकॉर्ड 
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ऐकताना तिची जलद गती व लय ऐकून थक्क व्हायला होतं. 
सुदैवाने मायकेल किन्नर, ऑस्ट्रेलिया ब ग्रामोफोन 
कंपनी यांना चांगली बुद्धी सुचल्याने १९९४ च्या चेअरमन 
चाँइस' मध्ये मौजुद्दीनच्या सर्व रेकॉर्डस्‌ ध्वनिफितीमध्ये 
उपलब्ध झाल्या आहेत. 
त्याची सर्वात लोकप्रिय व महत्त्वाची ध्वनिमुद्रिका 
कोणती हा वादाचा व ज्याच्या त्याच्या आवडीनिवडीचा 
प्रश्‍न. पण पिलु ठुमरीची रेकॉर्ड अतिशय गोड आहे. 
पीकी बोळी न बोले पपीहरा 
अरे पपीहरारे - अरे पीकी बोली 
- अरे पी की बोली ना बोळ 
सुन पावें मोरी सास ननदिया ए देंगे पंख मरोड 
पी की बोली ना बोळ. 





we 























जानकीबाई ऑफ अलाहाबाद (१८८०-१९३४) 

यांचा जन्म बनारस इथे शिवबालक राम व माणकी 
या अहिर जमातीतल्या जोडप्यापोटी झाला. बापाने 
मायलेकीना सोडून दिल्यावरती घर विकून एका बाईबरोबर 
अलाहाबाद इथे त्या आल्या. तिने या दोघीना चक्क एका 
वेश्येला विकून टाकलं. लवकरच ती कोठेवाली मरण 
पावली व तिच्या कारभाराची सूत्रं माणकीकडे आली. 
जानकीच्या गळ्यातली जादू बाळपणीच हेरल्याने तिला 
लखनौच्या उस्ताद हस्सूखान यांची दरमहा दोन हजार रूपये 
बिदागी देऊन तालीम सुरू केली. जानकी ही रंगाने 
काळसर, रूपाने सुमार अशी होती, पण त्या मोहोल्ल्यात 
तिच्यावर छप्पन वेळा सुरी हल्ले झालेले होते. त्यामुळे 
तिचं नावं “छप्पन छुरीवाळी' असं पडलेलं होतं. 

पण तिने आपलं सगळं वैगुण्य गाण्यातून भरून 
काढलं. तिचा आवाज ऐकून रेवा संस्थानातून तिला 
'मुजरा' गाण्यासाठी बोलावणं आलं. सर्वत्र तिचा 
गानसंचार सुरू झाला. गौहरजानची ती समकालीन व काही 
जणांच्या मते गौहरपेक्षाही तिचा आवाज गोड होता. त्या 
दोघी चांगल्या मैत्रिणी होत्या व अनेकदा एकत्र गात. 
दिल्ली दरबारात तर त्या जोडीनं बादशहा पंचम जॉर्जपुढे 
गायल्या त्या काळाच्या प्रथेप्रमाणे जानकी स्वत: शायर 
होती ब “दिवान -ए-जानकी' या नावाचं तिच्या 
काव्यरचनांचं पुस्तक पण अलाहाबादमधून प्रसिद्ध झालं 
होतं. त्या काळच्या या सर्वच गायिका साहित्यिक अर्थाने 





धु 





। पूर्वसुरींचे सूर । ७। 


'वाग्णेयकार' म्हणजे स्वत:चं काव्य रचून गाणाऱ्या होत्या 
पण त्याची जाणीव ना त्यांना होती, ना त्यांच्या 
आश्रयदात्यांना, ना रसिकांना ना अभ्यासकांना. 
जानकीबाई अलाहाबादेतच अतिशय डामडौलात व 
श्रीमंतीत राहिली. इंग्रजी, संस्कृत, पर्शियन शिकण्यासाठी 
तिने खास शिक्षक नेमलेले होते. दानधर्म, गोरगरिबांची 
सेवा करण्यात ती तत्पर असे. तिची अफाट लोकप्रियता 
पाहून १९०७ साली ग्रामोफोन कंपनीने तिला ध्वनिमुद्रिका 
बनवण्यासाठी पाचारण केलं व १९२९ पर्यंत एकूण दोनशे 
तीस गाणी (सुमारे दीडशे रेकॉर्डस्‌) केली. ही सगळी उर्दू, 
हिंदुस्थानी भाषांमधली असून अभिजात संगीतातील 
रागरागिण्या व सुगम संगीतातले भजन, गझल, होरी, चैती, 
कजरी वगैरे प्रकार त्यात आहेत. सुरुवातीला '“अँकॉस्टिक' 
पद्धतीचं ब १९२५ नंतर इलेक्ट्रिकल” पद्धतीचं ध्वनिमुद्रण 
तिने केलं असल्याने तिच्या आवाजातील वेगळेपणा व 
सौदर्य जाणवतं. अगदी सुरुवातीला वीस गाण्याची बिदागी 
तिला दोनशे पन्नास रुपये मिळाली तर शेवटी वीसेक 
गाण्यांसाठी तिला पाच हजार रूपये देण्यात आले. १९१०- 
११ पर्यंत तिच्या रेकॉर्डसूचा खप पंचवीस हजार प्रतींवर 
जाऊन पोहोचला होता. तिची नवीन रेकॉर्ड बाजारात आली 
की लीक दुकानाबाहेर रांगा लावत व हातोहात खपत 
असत. दिल्ली, अलाहाबाद, लखनौ व कलकत्ता इथे ही 
ध्वनिमुद्रण घेण्यात आली. रेकॉर्डसूच्या शेवटी मेरा नाम 
जानकीबाई इलाहाबाद असं ती सांगते व अनेकदा ज्या 

















। ८। पूर्वसुरींचे सूर। 


रागाच्या सुरांमध्ये ती गाणं संपबते त्याच सुरावटीत नाव 
सांगते. 

जानकीबाईच्या देस, काफी, मल्हार रागाच्या व होरी, 
चैती कजरीच्या रेकॉर्ड्स चेअरमन चॉइस? (१९९४) 
सीएमसी ८८२५२४ वर उपलब्ध आहेत. 

जानकीबाई सर्वच ध्वनिमुद्रिका अतिशय गोड 
आहेत. तीन-साडेतीन मिनिटांत कसं गावं याचे आदर्श 
वस्तुपाठच या गायिकांनी घालून दिले आहेत. त्याचं मूळ 
त्यांच्या पेशा' मध्ये असावं व बैठकीत, मैफलीत येणाऱ्या 
बहुरंगी बहुढंगी श्रोते मंडळींच्या मनोरंजनार्थ आपोआप 
विकसित झालं असावं. 

पुढे अफाट गाजलेलं हे गीत तिच्या आवाजात पी, 
१९४९ रेकॉर्डस्वर १९१० मध्ये भजन म्हणून मुद्रित 
झालंय, 

“सया निकल गये मै ना लडी थी । इस नगरीके दस 
दरवाजा, ना जानू कौन खिडकी खुली थी। 
सात सखी मेरे आगे खडी थी, इनसे पूछो मैने कुछ 
न कही थी॥' 





नवाबांचा 
नवाब 





प्यारासाहेब यांच्या चरित्राविषयी फारच कमी माहिती 
आढळते. पण त्यांची त्या काळातल्या गायकांमध्ये 
सर्वाधिक म्हणजे सुमारे चारशे पन्नास गाणी झाली. 
दोनशेहून अधिक ध्वनिमुद्रिका बाजारात विक्रीसाठी 
आलेल्या होत्या. साधारण १८७० ते १९४० हा त्यांचा 
जीवनकाळ आहे. शाह आलम (दुसरा) याच्या वंशजांपैकी 
ते असावेत असं काही जणांनी नमूद करून ठेवलंय. तर 
लखनौच्या नवाब वजिद आली शाह (१८२३-१८८७ ) 
यांच्या पदरी प्यारा साहिबांचे वडील नोकरी करत होते. 
अशीही नोंद सापडते. ती अधिक विश्‍वसनीय वाटते. 
कारण १८५६ मध्ये ब्रिटिश सरकारने अवध ताब्यात घेतलं 
तेव्हा वाजिद अली शाहना लखनौ सोडून परागंदा व्हावं 
लागलं व अखेर कलकत्त्यापाशी 'मटीया बूर्ज' (मातीचा 
बुरूज) इथे आश्रय घ्यावा लागला. त्याने बरोबर आपले 
कलावंत आणले होते. प्यारासाहेब व त्यांच्या काही पिढ्या 
इथे मटीयाबुर्जलाच राहिल्या होत्या. त्यांचं शिक्षण कुठे 
झालं याच्याविषयी काहीच माहिती आढळत नाही. पण 
कलासक्त वाजिद अली शाह व त्याच्या कलाकाराच्या 
सहवासातच गाणं शिकले असावेत. 

लखनौ, कलकत्ता, इथे श्रीमंत, संस्थानिक, राजे, 
नवाब याच्याकडे कथ्थक हा नृत्यप्रकार फार प्रसिद्ध होता. 
त्याबरोबर ठुमरी गायली जाई. त्या काळच्या प्रसिद्ध बाई! 
जी ज्यात फारच निपुण होत्या. त्यामानाने 'पुरुष' फार 
कमी आढळतात. पण प्यारासाहेन व त्यांच्यापेक्षा वयाने 


। पूर्वसुरींचे सूर । ९। 


लहान असलेले मौजुद्दीखान हे दोघं ठुमरी, दादरा व 
गजलमध्ये वाकबगार व नावाजलेले होते. हे गायनप्रकार 
इतके रूळलेले व रसिकप्रिय झालेले होते की पुढे १९१० 
पर्यंत ग्रामोफोन कंपनीने बनवलेल्या सुमारे आठ ते दहा 
हजार रेकॉर्ड्सपैकी तीनेक हजार रेकॉर्ड्सवरती या प्रकारचं 
सुगम संगीत भरपूर मुद्रित झालेलं आहे. 

प्यारासाहेब हे 'बड्या' लोकांचेच गवई होते. त्यांचं 
गाणं व फी सामान्य रसिकांना परवडण्यासारखी नव्हती. 


परंतु त्यांचं गाणं इतकं लोकप्रिय होतं की ते सर्वसामान्यांना - 


ऐकायला मिळावं म्हणून सर्वत्र ग्रामोफोन कंपन्यांनी त्यांचं 
मुद्रण करायचा सपाटाच लावला. त्या वेळी ते सर ज्योतिंद्र 
मोहन टागोर, के.सी.एस.आय, व पुढे हिज हायनेस 
महाराजा प्रद्योतकुमार टागोर यांच्या सेवेत होते. त्यामुळे 
त्यांच्या परवानगीने रेकॉर्ड्स घेण्यात आल्या व त्यांचीही 
नावं ध्वनिमुद्रिकांचर टाकण्यात आली. १९०५ ते १९३० 
अशी पंचवीस वर्ष ते मुद्रणं करत होते. शुद्ध व सुगम 
शास्त्रीय संगीतात त्यांनी भरपूर ध्वनिमुद्रण करून ठेवलंय. 
जेपुढे १९४५ पर्यत पुन्हापुन्हा वितरित करण्यात येत होतं. 
'माय नेम इज प्यारे' असं ते गाणं संपलं की सांगत. 

ˆ १९१६ मध्ये कलकत्ता इथल्या बिदान (निडन) 
स्क्वेअरमध्ये मुस्लिम लीगच्या अधिवेशनात कवी महंमद 
इक्बाल यांचं 'तराना-ए-मिल्ली' गाणं त्यांनी गायलं व 
तिथेच त्याची ध्वनिमुद्रिका घेण्यात आली. 


। १०। पूर्वसुरींचे सूर । 


“'चीनो अरब हमारा, हिंदोस्ताँ हमारा, 

मुस्लिम है हम वतन है, सारा जहां हमारा” 

ते पुढे मुस्लिम लीगचं स्फूर्तिप्रद गीत झालं. १९२८ 
मध्ये मुंबईत 'रामाग्राफ' कंपनीने त्यांच्या रेकॉर्ड्स केल्या. 
मा. नवरंग यांच्याबरोबर लॅमिंग्टन रोड जवळच्या 
“इम्पिरियल' थिएटरमध्ये त्यांचे जलसे झाले. उभ्याने अदा 
करून ते गात असत. १९९१ मध्ये 'सुरभि' या 
दूरदर्शनवरील लोकप्रिय कार्यक्रमातील “सवाल जवाब' 
मध्ये त्यांची व गोहरजानची रेकॉर्ड ऐकवून 'पुरुष' आवाज 
कोणाचा ते ओळखायला सांगण्यात आलं. 

चेअरमन्स चाइँस (सीएमसी ८८२५२१) मध्ये त्यांचे 
खटराज, आसावरी, काफी, भैरवी, ठुमरी, कजरीच्या 
रेकॉर्ड्स १९९४ मध्ये वितरित झाल्या. त्यात त्यांचं बायकी 
आवाजातील ऐक गाणं आहे.- 

सिंध काफी (एचएमव्ही पी २५६): 
नाही पडत मोहे चैन । 
सखीरी पिया कुल निस दिन 
पिया बिन कल नाही आवे। 
शाम मोहे सौतन घर कोई 
निपत नही कोई हमारी बिथा सुनावे ॥ 
नाही पडत मोहे चैन । 


इनायतखान आर. पठाण 





इनायतखान आर. पठाण यांचं नाव सूफी पंथामध्ये 
आजही अत्यंत आदराने घेतलं जातं. या पंथाच्या प्रचार 
व प्रसाराच्या कामी आयुष्याच्या अखेरची बारा-पंधरा वर्षे 
ते सक्रिय होते. त्यांचा जन्म बड़ोद्याचा. आजोबा मौलाबक्ष 
बडोदा संस्थानात सेवेला होते व संगीताचं प्राथमिक शिक्षण 
तिथेच झालं. विशीच्या आतच इनायतखान संगीतनिपुण 
होऊन ग्रंथर्चनासुद्धा करू लागले होते. १८९६ साली 
वडील रहिमतखानांबरोबर नेपाळला संगीत परिषदेस 
गेल्यामुळे अनेकांचं गायन, वादन मनसोक्त ऐकावयास 
मिळालं. १९०२ ते १९१० संपूर्ण दक्षिण भारत हिंडून 
अनेक ठिकाणी मुक्काम जलसे झाले. हैदराबादच्या 
निजामाकडे दरबारात गाणं झालं. तिथं त्यांना द मॉडर्न 
तानसेन' अशी पदवी निजामाने दिली. ती पुढे त्यांच्या 
ग्रामोफोन रेकॉर्ड्सवरच्या लेबलवरपण छापली गेली. काही 
काळ सांगली इथेही त्यांचा मुक्काम होता. तिथे मोगूबाई 
कुर्डीकर त्यांच्याकडे गाणं शिकल्या. 

या भ्रमंतीच्या अखेरीस कलकत्ता इथे ते आले 
असताना सप्टेंबर १९०९ मध्ये त्यांनी ग्रामोफोन कंपनीशी 
करार केला व एकूण एकतीस गाणी मुद्रित केली. दहा इंच 
व्यासाच्या, अठ्याहत्तर गतीच्या या रेकॉर्ड्स ग्रामोफोन 
कन्सर्टरेकॉर्ड' या लेबलखाली वितरित करण्यात आल्या. 
ग्रामोफोन कंपनी ज्या काळात प्रामुख्याने बाई' जींचीच 
ध्वनिमुद्रण करून भरपूर पैसा कमवीत होती त्यावेळी अशा 
प्रकारच्या गायकाच्या रेकॉर्डस बनवणं खरोखरीच 


। पूर्वसुरींचे सूर । ११। 


धाडसाचंच होतं. कंपनीबरोबर केलेल्या कराराच्या 
अटीनुसार इनायतखानना खास प्रकारची रॉयल्टी मिळणार 
होती. या रेकॉर्ड्स परदेशी लेबल्सवर बनवायला तसंच 
नवीन कॅटलॉग नंबर द्यायला मनाई होती. परिणामी या 
रेकॉर्ड्स कँटलाँगमध्ये फारशा आल्याच नाहीत. त्यामुळे 
ग्राहकांनाही उपलब्ध होईनात व हळूहळू सर्वचजण ही 
ध्वनिमुद्रणं विसरूनपण गेले होते. 

पुढे १९१० मध्ये धाकटा भाऊ व पुतण्या यांना व 
साथीदारांना घेऊन इनायतखान सूफीपंथाच्या व 
संगीतप्रचारासाठी विदेशात गेले. १९१४ सालापर्यंत 
न्यूयॉर्क, लॉसएंजिल्स, कॅलिफोर्निया, फ्रान्स, रशिया, 
इंग्लंड, इथे अनेक ठिकाणी व्याख्याने व संगीताचे कार्यक्रम 
झाले. धनदौलत, मानमरातब व प्रतिष्ठा भरपूर मिळाली. 
युरोपात पहिलं महायुद्ध सुरू झालं ब इनायतखान यांनी 
हळूहळू संगीत पूर्णपणे थांबवलं व सूफी पंथाच्या प्रचाराला 
अखेरीपर्यंत वाहून घेतलं. 

१९९४ मध्ये हॉलंडचे यूप बोर व ऑस्ट्रेलियाचे 
मायलेक किन्नर यांनी लंडन येथील ई एम आय च्या 
संग्राहलयातून या रेकॉर्ड्स मिळवून जगभराच्या सूफी 
पंथीयांसाठी ही सर्व गाणी दोन सीडीवरती वितरित 


कैली. (सीडी नं.१५०१२९-१३०, ग्रामोफोन कंपनी, _ 


लंडन) यात बरीचशी गाणी इनायतखान यांनी स्चलेली 
आहेत. अडाणा, झिंझोटी, पूरबी, सूरत मल्हार, काफी, 
सिंधुरा, यमन कल्याण, जौनपुरी, तोडी, मांड, पिलू, परज, 


। १२। पूर्वसुरींचे सूर। 


बरवा, कौसी कानडा, बिहाग तराणा तसंच गझल, पंजाबी 
व पर्शियन सचना, पारसी पतेती गाणंही आलेलं आहे. 
“याद रहो सरकार' ही पहाडी झिंजोटी रागातली पहिलीच 
रेकॉर्ड आहे. हे निजाम ज्युबिली साँग? आहे. तर गझल 
-इ- असिफ' या रेकॉर्डमधील गझल खुद्द निजामाने 
आपल्या 'असिफ? या नावानेच रचलेली आहे. 

इनायतखानांचा मूळ आवाजच खूप मोठा व उंच 
पट्टीतला असावा कारण इतर गायक-गायिकांप्रमाणे ते 
ओरडून गायल्यासारखे वाटत नाहीत. अकौस्टिक पद्धतीचं 
ध्वनिमुद्रण असूनही ऐकायला छान वाटतं व बऱ्यापैकी 
निर्दोष झालं आहे. सर्वच गाणी सुरेख आहेत. पण 
यमनकल्याणातील पांरपरिक चीज उत्तम आहे. 

पीहरवा तिहारो, नेक नजरे... 





खॉ. अब्दुल करीम, खान 





मेरे तो 
गिरीधर गोपाल 


प्रो. अब्दुल करीम खान (१८७२-१९३७) 

इनायत खान आर. पठाण यांच्या ध्वनिमुद्रिका 
कलकत्यामध्ये कंपनीने १९०९ मध्ये त्यांना पाचारण करून 
व रीतसर करारपत्र करून केल्या तर त्या काळात नुकतेच 
प्रसिद्धीस येऊ लागलेल्या अब्दुल करीम खान यांच्या 
पहिल्या कालखंडातील तेवीस ध्वनिमुद्रिकांची कथा 
काहीशी निराळी व मनोरंजक आहे. 

करीम खान यांचं संगीत शिक्षण वडील कालेखाँ 
यांच्याकडे झालं. कैराना” या कुरूक्षेत्राजवळच्या गावी 
या संगीताचं चीज होत नाही हे ओळखून ते बाहेर पडले व 
१८९४ च्या सुमारास बडोदा दरबारात रुजू झाले. तिथेही 
फैज महंमद फेज, मौलाबक्ष यांच्याशी स्पर्धा होतीच. 
तशात राजमातेच्या भाचीच्याच प्रेमात पडल्याने रातोरात 
बडोदा सोडून मुंबई गाठावी लागली. खूप परिश्रम करून 
मिरजेला आपला जम बसवून विद्यालय सुरू केलं व 
हिंदुस्थानभर फिरून 'किराणा' घराण्याचं संगीत सर्व दूर 
पसरवलं. तिकिटं लावून थिएटरात संगीताचे जलसे केले. 
ती प्रथाच सुरू झाली. १९३७ साली वयाच्या पासष्टाव्या 
वर्षी पैगंबरवासी झाले. रेडीओवर ते गात असत व पुष्कळ 
ध्वनिमुद्रिकापण केल्या i 

१९०४-५ च्या ध्वनिमुद्रण मोहिमेत मुंबई मुक्कामी 
त्यांच्या रेकॉर्डस घेण्यात आल्या. या एकूण तेवीस रेकॉर्डस 
असून नव्वद सेकंदापासून तीन ते पाच मिनिटांपर्यंत 
वाजणाऱ्या आहेत. मिरजेच्या वाटेवरती असताना किंवा 
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मुंबईत जलशाला आले असताना या रेकॉर्डस्‌ केल्या 
असाव्यात. आज जिथे “रिहिदम हाऊस' आहे तिथे बाजूला 
एस. रोझ अण्ड कंपनी होती. तिथे ही ध्वनिमुद्रणं झाली 
असून त्यात सांरगी वा पेटीचे सूर अजिबात ऐकू येत नाहीत. 
काही रेकॉर्ड्समध्ये फक्त तालवाद्यं ऐकू येतं व तो तबला 
आहे हे पटायला जड जातं. 

, यारेकॉर्डस्‌मध्ये जोगिया (हरीका भेद ना पायो) ललत 
(पिना पिया रटत पंपीहरा) हिंडोळ (लालजिन कर 
हो),भैरवी ठुमरी (कान्हा तोरी बतिया), काफी, देश, 
खमाज, बसंत भूपाली, सुगराई व मालकंस हे राग आले 
आहेत. शिवाय प्रत्येकी दीडच मिनिटांचा तराणा जोनपुरी, 
सारंग, शंकरा ब सोहनी रागात आहे. तिळंग, भैरवीतील, 
ठुमरी, गझल ब “मेरो तो गिरीधर गोपाल' हे मीरा भजन 
पण यात आहे. 

म्हणजे वयाच्या तिशीत करीम खान जे गात असत ते 
सर्वच या रेकॉर्डसूमध्ये आलेलं आहे. हे गाणं अतिशय 
जोशपूर्ण, आक्रमक, तडफदार ब तानबाजीनं ओतप्रोत 
भरलेलं आहे. कर्ण्यासमोर गात असूनही आवाज 'बुलंद' 
आहे. १९९४ मध्ये या सर्व रेकॉर्ड सीडी व कॅसेटवर 
“चेअरमन चाँइस' मध्ये पुन्हा वितरित झाल्या. (सी.एम.सी 








== ८८२५१९) पुढे तीसेक वर्षांनी १९३४-३५ मध्ये मृत्यूपूर्वी 


काही वर्ष आधी खानसाहेबांनी तीन, पाच मिनिटंबाजणाऱ्या 
१८-२० रेकॉर्डस्‌ 'ओडियन' कंपनीसाठी केल्या. त्यात 
रागदारीच्या, मराठी नाट्यसंगीताच्या, कानडी रागांच्या 
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(करहरप्रिया, सावेरी) व बीन वादनाच्या रेकॉर्डस्‌ होत्या. 
त्यावेळी वय झालेळं होतं, पण आवाजात परिपक्वता आली 
होती. मिरजेपासच कुरुंदवाड इथल्या रहिमतखान हहूखान 
यांच्या सहवासात आल्याने गाणं फार बदलून गेलेलं होतं. 
अधिकच सुराला चिकटून ब “आस, पूर्ण झालं होतं. 
इलेक्ट्रिकरेकॉरडिंगंची सुविधा उपलब्ध झालेली होती. सुरेल 
जुळलेल्या तंबोऱ्यामध्ये खानसाहेबांचा आवाज एकरूप 
होऊन गेलेला ऐकायला मिळतो. तानबाजी कमी होऊन 
-आलापीला प्राधान्य मिळत होतं. 

“पिया के मिलन की आस', 'जमुना के तीर कान्हा', 
“पिया बिन नही आवत चैन', गोपाला मेरी करुणा' या 
रेकॉर्डस्‌ यांची साक्ष देतील. 

याच सुमारास मुलगी हिराबाई बडोदेकर व पुतणी 
रोशन आरा बेगम 'ओडियन' कंपनीकरता रेकॉर्ड्स देत 
होत्या. 'ओडियन' रेकॉर्डसकरिता केलेल्या पण प्रकाशित 
न झालेल्या रेकॉर्डस्‌ मायकेल किन्नर यांच्या करीम खान 
यांचेवरील संकल्पित चरित्राबरोबर उपलब्ध होण्याची 
शक्यता आहे. १९६०-६१ मध्ये एल.पी. रेकॉर्डसूवर तर 
१९९९ मध्ये क्लासिक गोल्ड' मध्ये कॅसेटवर या सर्व 
रेकॉर्डस्‌ पुन्हा वितरित झाल्या आहेत. त्यांची एक 
गाजलेली रेकॉर्ड. शुद्ध पिलू - 
सोच समझ नादान प्यारे आशक होकर सोना क्या रे। 
जिस नगरीमे दया धर्म नही उस नगरीके रहना क्या रे॥ 








यी जोहराबाई 
आग्रेवाली 


जोहराबाई (१८६८-१९१३) यांचं एकमेव छायाचित्र 
तानपुरा व छोट्या मुलाबरोबरच आहे. ऐकीव गोष्टीच्या 
शिवाय तिच्याविषयी फारशी माहिती मिळत नाही. 
गोविंदराव टेंबे, वझेबुवांनी तिचं गाणं प्रत्यक्ष ऐकलेलं असून 
त्याबाबतच्या आठवणी लिहून ठेवलेल्या आहेत. या 
मंडळींकडून ऐकलेल्या गोष्टी व तिच्या ग्रामोफोन रेकॉर्डस्‌ 
ऐकून केशवराव भोळे यांनी तिच्यावर अनेक ठिकाणी 
उल्लेख करून टिपणं लिहिली. 

जोहराबाईचं गायनशिक्षण अहमदखान या 
पित्यासमान असलेल्या विख्यात गायक व 
सारंगीवादकाकडे झालं. तसंच अत्रौलीचे मेहबूबखान व 
मधुरेचे कालेखान यांच्याकडेही त्या शिकल्या, जोहराबाई 
नृत्यही करत असे व अनेक राजेमहाराजे, नवाब, रईस 
मंडळीकडे तिचे 'जलसे' होत असत. आग्रा घराण्याच्या 
गेल्या शतकातील सुरुवातीच्या काळातील ती अग्रगण्य 
गायिका होती. स्थायी व अंतरा गायनातील तिचा 
'मुखविलास' अतुलनीय असाच होता. त्याचबरोबर 
“दाणेदार' तानबाजीमध्ये ती प्रवीण होती. बडे गुलामअली 
खान व फैय्याज खानसाहेब हे नंतरच्या पिढीतले गायकही 
तिच्या ध्वनिमुद्रित गायकांचे मोठे चाहते होते. तिच्या 
साडेतीन मिनिटांच्या ध्वनिमुदद्रिकांतलं गाणं हे पुढे अनेक 
नामवंतांना 'मॉडेल' ठरलं. त्याचा पडताळा नारायणराव 
व्यास, हिराबाई बडोदेकर, करीम खान इत्यादींच्या 
ग्रामोफोन रेकॉर्ड्स ऐकताना येतो. 
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आयुष्याच्या अखेरीस असताना चाळीशीत असताना 
तिचा संबंध ग्रामोफोन कंपनीशी आला. तिची अफाट 
लोकप्रियता आणि हमखास खपाची हमी यामुळे १९०८ 
साली तिचा कंपनीशी प्रतिवर्षी अडीच हजार रुपयांवर 
करार झाला. त्याप्रमाणे दरवर्षी एवढ्या रकमेच्या बदल्यात 
तिने पंचवीस गाणी रेकॉर्ड करायची व दुसर्‍या कोणत्याच 
कंपनीसाठी गायचं नाही'असं ठरवलं. रेकॉर्डिंगसाठी अन्य 
शहरांत जावं लागलं तर तिचा व साथीदारांचा सगळा खर्च 
कंपनीतर्फे करायचा हे करारात नोंदवलं गेलं होतं. 

१९०८ ते ११ या तीन वर्षात कलकत्ता, लखनौ व 
दिल्लीतील स्टुड॒ओ आणि हॉटेलमध्ये तिची एकूण साठेक 
गाणी घेण्यात आली म्हणजे अठ्ट्याहत्तर गतीच्या तीसेक 
रेकॉर्डस्‌ काढण्यात आल्या. त्या पुढे १९३१ पर्यंत 
कॅटलॉगमध्ये आल्या व तडाखेबंद खपल्या. आलाप, 
मुरकी, खटका, लयकारीच्या ब जलद ताना, बोलताना, 
सरगम असं बरंच काही तीन मिनिटात रंजकपणे मांडायचं 
तंत्र तिने प्रभावीपणे मांडलं. रागदारी, गजल, कजरी, चैती, 
ठुमरी, तराना गायनाच्या रेकॉर्डस्‌ तिने दिल्या. 

काहीसा पुरुषी धाटणीचा पण बुलंद असा तिचा 

आवाज पुढे साठ वर्षानंतर एल.पी रेकॉर्डवरती (भूपाली 
तराना) आला व चेअरमन चॉइसमधील कॅसेटवर 
(सीएमसी ८८२५२३) १९९४ साली तिची अठरा 
गाजलेली गाणी पुन्हा एकवार गानरसिकांना उपलब्ध 
झाली. अल्ला जाने अल्ला जाने (मियाँ की तोडी), मटकी 
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रे मोरी गोरस (जोनपुरी), पिया के मिलन की आस 
(जोगिया), पूरिया व पूरिया धनश्री अशा रागदारीच्या 
चीजा यात आहेत. त्याचबरोबर सैया भयला जोगी 
(चैती), तेरी कटीली निगाहो ने मारा (गौड सांरग, ठुमरी) 
बसंत, भूपाली तराणा, बरवा, पिलूच्या रेकॉर्डस्‌ पण यात 
आहेत. या गाण्यांवरून जोहराबाई आग्रेवालीच्या 
गायनाची थोडीफार कल्पना येऊ शकते. 








_ गायिका विस्मृतीच्या 
पटलातल्या 


१९१० सालापर्यंत आठ-दहा अतिशय लोकप्रिय व 
हमखास खपाची हमी देणाऱ्या कलाकारांच्या रेकॉर्डस 
देऊन ग्रामोफोन कंपनीने आपला जम भारतात बसवला 
होता. मात्र तोपर्यंत उत्तर व दक्षिण हिंदुस्थानात मिळून 
सुमारे पाचशेहून अधिक गायक-वादकांनी आपली कला 
अङ्टयाहत्तर गतीच्या ध्वनिमुद्रिकांवरील खाचामधून कोरून 
ठेवलेली होती. त्यांच्या ध्वनिमुद्रिका क्वचित कुठे आजही 
आढळतात पण नावं तर पार विस्मृतीत गेलेली आहेत. या 
गायिका बहुतेक उत्तरेकडील पड्टयामधल्या आहेत. गायिका 
लखनौ, बनारस, अवध, पानिपत, जालंधर, कलकत्ता, 
पाटणा, गया, जावरा, अशा विविध भागातल्या रेकॉर्डस 
आहेत. अगदी सुरुवातीला कलकत्ता इथल्या क्लासिक, 
स्टार, मिनर्व्हा, एमराल्ड, कॉरिनथियन इत्यादी 
धिएटरमधील गायिकांनी तत्कालीन नाटकातली प्रसिद्ध 
पदं मुद्रित केली आहेत. त्यात सोशी मुखी,फणी बाला, 
मिस सुशीला, अच्छेरिया, बिनोदिनी, मिस किटन, मिस 
रानी अशी नावं आढळतात. 

याशिवाय शुद्ध शास्रीय संगीत व सुगम संगीताचे 
प्रकार गाऊन व नाचून आपला चरितार्थ चालवणाऱ्या 
बऱ्याच जणी होत्या. अल्ला रखी, अल्ला बंदी, अमीर 
जान, अमीर निशान, अश्गरी जान, अजीजनजान, 
अच्छनबाई, बननी जान, बेदाना दासी, भवानी, 
भुवनेश्वरी, बुरीबाई, बिंदुबाला, चुन्नीबाई, दोअन्नीजान, 
दीनबाई, गिरिंद्रकुमारी दासी, गुलजार बेगम, 
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मिस गोदावरी, मिस गफूरन जान, गिरीबाला दासी, हैदरी 
जान, हरी मोती दासी, हिंगूनबाई, हुस्नाजान, इमामबंदी, 
मिस इलाही जान, जराव जान, जरुपियाजान, राज दुलारी, 
जवाहिरबाई, जोरबानू, मिस्‌ जुम्मा, जादुमणी दासी, मिस 
झेलम झंडी, कालीजान, किटीजान, मिस कल्लो, 
कुमुदिनी, कुसुम कुमारी, मिस लावण्यबाई, मोहम्मद बांदी 
ऑफ पटना, काशी कारवारकरीण, कस्तुरी फातरफेकरीण, 
भागाबाई नाडकैकरीण, नीराबाई बांदोडकरीण, फ्रिष्णी 
झुल्पाबाली, माहमुदाजान, माहताब, मुमाताज जान, मुन्नी 
जान, मिस मुंगाबाई, नवाबजान, नजीरजान पन्ना, 
पियरीजान, प्रतिभादासी, पूर्णकुमारी दासी, पापाजान, 
राधाबाई सैलाबाई, सुशीला, सरदार बेगम, सुंदर जान, 
सूरजबोली, मिसू झेबन जान, बहिदजान, वजीरजान 
इत्यादी दक्षिणेकडील कोईमतूर थाई बरलक्ष्मी, वेंकम्मा, 
नागम्मा, लोकम्मा, धनकोटी भगिनी, नागरत्मम अशा 
काही गायिकांची नावं व रेकॉर्ड्स आढळतात. 

यातील बऱ्याचशा श्रीमंत, जमीनदार, सावकारांच्या 
वा महाजनांच्या आश्रयाला होत्या. 'दासी', 'जान', “बाई! 
या त्यांच्या नावापुढच्या पदव्या बरंच काही सांगून जातात. 
उरलेल्यांपैकी अनेक जणी चक्क 'कोठे' वाल्याच होत्या. 
== कधी स्वतःच्या पैशाने वा बऱ्याचदा त्यांच्या गाण्यावर 
आशक होऊन लाभलेल्या प्रायोजक, तेतून त्यांच्या 
ग्रामोफोन रेकॉर्डस निघाल्या असाव्यात. त्यापैकी उपलब्ध 
ध्वनिमुद्रिका आज ऐकताना 'विचित्र' वा “हास्यास्पद? 
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ही वाटतात पण त्या काळातल्या समाजमान्य ब लोकप्रिय 
संगीताचा नमुना या अर्थाने या रेकॉर्डस्‌ महत्त्वाच्या आहेत. 
ठुमरी, दादरा, गजल, चैती, होरी, भजन, कव्वाली, रास, 
सोरठ, मजाकिया, गाली, असे 'लोक' संगीताचे नाना 
प्रकार या गायिकांनी पहिल्या एक-दोन दशकांतच मुद्रित 
करून ठेवले आहेत. पुढे हिंदी-प्रादेशिक चित्रपट 
संगीतकारांनी त्यावर मनमुराद चरून, बागडून घेतलंय. 
१९३५ च्या सुमारास कलकत्ता इथे एस. पी. जैन या 
ध्वनिमुद्रिका प्रेमी रसिकाने दोन हजार रेकॉर्ड्स ऐकून 
त्यावरील ऐकलेले शब्द उतरवून काढायचं मनावर घेतलं 
व त्यावर ' हिंदी ग्रामोफोन रेकॉर्ड संगीत' हे पुस्तक सिद्ध 
केलं - त्यातला मिस अख्तरी जानने गायलेला दादरा 
(पी ३६८२) या गायिकांची कैफियत प्रातिनिधिक रूपाने 
मांडणारा आहे.- 
इन्ही लोगोने ळे लीना दुपट्टा मेरा... 
न जानो बरजवासे पूछो जिसने अशर्फीगज 
दीना दुपट्टा मेरा ॥?॥ 
न जानो रंगरजैबासे पुछो 
जिसने गुलाबी रंग दीना दुपट्टा मेरा ॥२॥ 
न जानो मोरे सैय्यासे पुछो, जिसने उढाके मजा 
लिना दुपट्टा मेरा ॥३॥ 


मुराद अली 


ब्रह्मदास मेहता 





पहिल्या दशकात गाणाऱ्या स्त्रियांची संख्या खूपच 
आहे. त्यामानाने परुष मंडळी कमी आहेत व इनायतखान 
पठाण किंवा करीम खानसारखे अपवाद सोडले तर 
संगीतातल्या गौरीशंकर” मानल्या गेलेल्या थोर गवयांनी 
या माध्यमाकडे पाठच फिरवल्याचं दिसतं. त्यामुळे 
बाळकृष्णबुवा इचलकरंजीकर, अल्लादियाखान, 
भास्करबुवा बखले, विष्णु दिगंबर पलुस्कर आदी 
मंडळीच्या गायनाच्या सुरस व चित्तचक्षुचमत्कारिक 
'कथा' व 'कहाण्या' च तेवढ्या ऐकणं भाग आहे. त्यांचा 
एकही स्वर मुद्रित झालेला नाही. 

गायकांत पुन्हा उत्तरेकडचे मुसलमान गवई जास्त 
आहेत. अब्दुल गफूर, अब्दुल सत्ताकु गनी, आगा अमीर, 
अहमदखान, अश्गर अली, अश्रफखान, मुनव्वर खान. 
अजीमखान, बाकीर हुसेन, फाजल हुसेन खान, हजरत, 
जग्गन खान, करम इलाही, ख्वाजा बक्ष, मोहम्मद हुसेन, 
मोहम्मद इस्माइल, कालेखान, मि. नवाब, सिद्दी मुबारक 
इत्यादी. 

कलकत्ता शहरातच पहिलीवहिली बरीचशी 
ध्वनिमुद्रणं झाली असल्याने त्या काळचे प्रसिद्ध बंगाली 
गायक पण यात आहेत. त्यात गायक व वादक मंडळी 
बरीच आहेत. सर्वश्री लालचंद बोराल, एम. एन. चक्रवर्ती, 
नरेनचंद्र मुंखर्जी, एन.सी चकवती, बोस इत्यादी मंडळीच्या 
आवाजातील शास्त्रीय संगीताच्या ध्वनिमुद्रिका 
आढळतात. 
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पुरुष आवाजात विविध प्रकारचं संगीत व नाटकं 
प्रहसनंसुद्धा आढळतात. यात उत्तरेकडची पंडित मंडळी 
तर गुजराती, पारसी ब उर्दू रंगभूमीवरची गायक व नट 
मंडळीसुद्धा फार मोठ्या प्रमाणावर आहेत. उदा. पं. चांद 
नारायण यांनी सारंग, मांड, भैरवी, होरी इत्यादी गाता 
गाता १९१० मध्येच महम्मद इक्बालने रचलेली गजल 
'सारे जहाँ से अच्छा' पण मुद्रित केलीय. पं. बुद्धिचंद्र 
यांच्या आवाजात “कथा महाभारत? व “कथा रामायण! 
चे संच ऐकायला मिळतात. मा. अन्दुल्लांच्या आवाजात 
चौबोला प्रकारात तिरियाचरित, शंकरगढ, नौटंकी, 
अमरसिंह यांच्या कथानकांवरची गाणी ऐकायला 
मिळतात. छम्मूसाहब, भाई छैला या गजलगायकांनी 
अनेक रेकॉर्डस्‌ दिल्या आहेत. 

मा. अमीर अली, असगर अली, अनवर, बाबू 
कौवाल, बक्षी, भाई दूसा, भाई दुल्हा मियाँ, एच. एन. 
दत्त, आगा फैज, हामिद हुसेन, लक्ष्मीदतत, पं. नत्थूलाल, 
प्यारेसाहन, सेठ शोभराज, भि. सुंदरसिंह तेजभान, ए. 
ठाकुरदास, प्राणसुख ब्रह्मदास मेहता, मुरादअली 
यांसारख्या पुरुष गायकांची विविध प्रकारची गाणी हिंदी 
ग्रामोफोन रेकॉर्ड संगीत' भाग एक व दोन तसंच 'ग्रामोफोन 
=-मास्टर' या पुस्तकांतून उपलब्ध आहेत. 
आज शतक समाप्तीच्या नंतर गेल्या दहा वर्षांपासून 
जागतिकीकरणाच्या रेट्यामुळे कितीतरी नवनवीन चैनीच्या 
व जीवनोपयोगी वस्तूंनी बाजारपेठा ओसंडून वाहताना 





| 
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दिसताहेत. बरोबर अशीच परिस्थिती गेल्या शतकाच्या 
प्रारंभी हिंदुस्थानातील मोठ्या शहरांमध्ये होती. श्रीमंत ब 
राजेलोकांकडे असलेल्या मोटारी, पंखे, रेल्वेगाडी (घुएँकी 
गाडी), सायकली, मनगटी घड्याळं, सिनेमागृहे व तंबूतले 
खेळ या सर्वाच्या पाठोपाठ घराघरात घुसलेली साहेबाची 
राहणी, पोशाख व भाषा त्याचं प्रत्यंतर मां. मोहम्मद याने 
मुद्रित केलेल्या विनोदी मजाकिया' गाण्यात ऐकायाला 
मिळतं. (पी.२३१८) 
दादरा काफी - बलम तुम हो गये जेंटिलमैन. . 
पान भी खाया सिगरट भी पीया 
बोले गिटपिटमन. ., बलस ॥?॥ 
बाल बच्चे मेरे भूखे मरत है, 
फाकसे हे बेचैन ... बलम ॥ २॥ 
कोट भी पहना पतळून भी पहनी 
चशमोसे ढक लिये नैन... बलम ॥३॥ 











अल्लाउहिनखाँ यांचा मेहेर स्टेट बँड 








ग्रामोफोन कंपनीने १९१० पर्यंत घेतलेल्या सुमारे दहा 
हजार गाण्यांचा गीतकोष व शास्त्रशुद्ध सूची मायकल 
किन्नर यांनी ऑस्ट्रेलियाहून अलीकडेच प्रकाशित केली 
आहे. त्यामुळे विविध प्रकारची माहिती उपलब्ध झाली 
आहे. 

या काळात कं ठसंगीताबरोबरच त्हेतऱ्हेचं 
वाद्यसंगीतही ध्वनिमुद्रित झालेलं आहे. त्यात सोलोवादन 
व वृंदवादन पण आहे. 

वृंदवादनात (ऑर्केस्ट्रा) कलकत्ता इथल्या क्लासिक 
थिएटर व कन्सर्ट कं.चा बॅन्ड, भावनगर, सूरत स्टेट ब 
झालावर स्टेट बॅन्ड, रझाक सूरत बॅन्ड हे उत्तरेकडचे तर 
तामिळ, तंजोर (तंजावर), कर्नाटक (म्हैसूर) हे 
दक्षिणेकडचे बॅन्ड रेकॉड्सवर आले. शिवाय अमृतसरचा 
जहांगीर बॅन्ड, अल्लाउद्दीन खान यांचा मैहरस्टेटचा बॅन्ड, 
ताज गुलशन पुश्तो ऑर्केस्ट्रा व सतराव्या इन्फ्रेंट्रीचा 
रेजिमेंटल बॅन्ड ही अड्टयाहत्तर गतीच्या रेकार्डसूवर मुद्रित 
झाला आहे. 

बॅन्ड इतकाच भारतभर लोकप्रिय असलेला 
साहेबांच्या भाषेतला बेंगपाइप म्हणजे आपली शहनाई ! 
फाजूलाल पंडित, शेख मुन्ना, हैद्राबाद पाइपर्स व तालिम 
हुसेन या त्या काळात प्रख्यात सनईवादकांच्या ध्वनिमुद्रिका 
१९१० पर्यंत बाजारात आल्या होत्या. “अली बक्ष' असे 
बिस्मिल्ला खानसाहेबांच्या मामाचं टोपण नाव घेऊन तालिम 
हुसेन यांच्या काही रेकॉर्ड्स आहेत. शहनाईला रोशन 
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चौकी' असं पण म्हटलं जाई. मंदिराच्या देवडीवर किंवा 
वाड्याच्या चौकात बसून सकाळ संध्याकाळी शहनाई 
वाजवली जाई. त्यावेळचं पारंपरिक रागदारी वादन यात 
ऐकायला मिळतं. गायकी अंगाचं सनईवादन १९३० नंतर 
लोकांपुढे आलं. सुरुवातीच्या काळातल्या पन्नासेक 
ध्वनिमुद्रिका सनईवादनाच्या आहेत. छोट्या शहनाईला 
“नफिरी' म्हणतात व त्याबरोबर वाजवायच्या चौघड्याला 
'नक्कारा'. अळ जाव्या व रहमान, पदमनाथ यांचं नफिरी 
ब नक्कारा वादन तर रामस्वामी पिल्ले यांचं नागस्वरम हे 
वाद्यपण मुद्रित झालंय. 

बीन किंवा पुंगी वादनाच्या पण रेकॉर्ड्स हीरा व विष्णू 
नाथ व पणजी इथल्या रहिम बक्ष यांनी केल्या. वीणा - 
एम.एम. चॅटजी, बेंजो ऊर्फ सरोद- अफदुल्ला कौकुभखान, 
छुन्नूखान, एसराज - एस. एम. चक्रवर्ती, जलतरंग - 
ब्रहमश्री टी, रं. अप्पादुराई अय्यंगार, सांरगी- अलौबक्ष, 
वायलिन - नारायणस्वामी अस्यर, मुनीर खान, शशीभूषण 
अधिकारी, हार्मोनियम (पेटी)- महम्मद हुसेन, हाशमत 
अली, के पार्थस्वामी, अय्यंगार, किशोरी लाल, महोम्मद 
आरिफ, मौसाराम, पी.एस.रामलू, सैनदित्ता अशा विविध 
संगीताच्या वाद्यवादनाच्या रेकॉर्ड्स आढळतात. 

सतारीला ग्रामोफोन कंपनीतल्या साहेबलोकांनी 
इंडियन गिटार असं लेबलवर म्हटलेलं आहे. त्यात 
बरकतुल्लाखान यांच्या एकुलत्या एका ध्वनिमुद्रिकेचा 
समावेश आहे. (पी.६२) राग पिलू व भूप कल्याण. यांचं 
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वादन इतकं जोरकस असे की पिसळलेला हत्तीसुद्धा ते 
ऐकून शांत होत असे अशा आख्यायिका आहेत. याचा 
पडताळा भूप कल्याणची रेकॉर्ड ऐकताना येतो. एके 
ठिकाणी वादन सुरू असताना मुद्रण करत असलेली सुई 
सटकल्याचा आवाज ऐकू येतो. 
कठसंगीताप्रमाणे या रेकॉर्डसूचा तडाखेबंद खप 
शक्यच नव्हता. त्यामुळे या रेकॉर्ड्स कुणी प्रायोजकः 
गाठून वा राजेमहाराजे लोकांनी कंपनीला सर्व खर्च देऊन 
निमंत्रण देऊन करवून घेतल्या आहेत. भावनगरच्या 
महाराजांनी आपली प्रिय मुलगी राजकुमारी मेनका कुमारी 
हिच्या सतार वादनाच्या रेकॉर्ड्स करवून घेतल्या तर 
दिल्लीचे विख्यात सतारिये इमदाद खान (विख्यात सतार 
वादक उस्ताद विलायत खान यांचे आजोबा) हे म्हैसूर 
दरबारात निमंत्रित असताना त्यांच्या वादनाच्या 
ध्वनिमुद्रिका महाराजांनी ग्रामोफोन कंपनीला पाचारण 
करून १९०८ साली करवून घेतल्या, त्यातल्या काही 
१९९४ साली चेअरमन्स चॉईसखाली 
(सीएमसी८८२५०७-०८) पुन्हा वितरित झाल्या. 








सत्यबाला देवी 

















संगीत मनको पंख लगाए, 
सुरोकी रिमझिम ऋतू बरसाए' 

असं एका गाण्यात येऊन गेलंय. संगीत मनाबरोबरच 
शरीराच्या व्याधी, पीडा, आजार बरं करायला साहाय्य 
करणारंही ठरू शकतं. तसं सिद्ध करण्याचे प्रयत्न अनेकांनी 
केले आहेत. असाच एक प्रयत्न गेल्या शतकाच्या आरंभी 
ग्रामोफोन रेकॉर्डूसूच्या माध्यमातून करण्यात आला. 

ग्रामोफोन कंपनी ब्रिटनमधून भारतातला ध्वनिमुद्रण 
उद्योग सांभाळत असताना अमेरिकेतील कोलंबिया रेकॉर्ड 
कंपनी मात्र फक्त ग्रामोफोन व मोकळे सिलिंडर्स व मशीन 
विक्रीच्या व्यापारात होती. मुंबई, कलकत्ता व मद्रास इथे 
त्यांचे एजंट होते. १९३१ पर्यंत या लेबलवरती भारतात 
रेकॉर्ड्स निघाल्या नव्हत्या. परंतु सत्यबाला देवी यांच्या 
वीणावादनाच्या काही रेकॉर्ड्स अमेरिकेमध्ये कोलंबिया 
लेबलवरती १९१०-११ मध्ये घेण्यात आल्या. त्याची 
हकिकत मोठी मनोरंजक आहे. 

डॉ.यू.एल.देसाई (जन्म,१८६९,सूरत) त्यांचं सर्व 
शिक्षण परदेशी इंग्लंड-अमेरिकेत झालं ब ते निष्णात 
धन्वंतरी व सर्जन बनले. एम.डी., एम.एस.अशा पदव्या 
संपादन करून भारतात आल्यावर काही काळ ते मुंबईत 
होते. फोर्टमध्ये मेडिको-इलेक्ट्रिक' नावाची संस्था व 
दवाखाना चाळवत होते. त्याची एक शाखा माझगावला 
होती तर ते रहायचे वाळकेश्वरला. बिहारमधल्या जमीनदार 
घराण्यातील सत्यबाला देवी (जन्म १८९२) यांच्याशी 
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त्यांचा विवाह १९०५ च्या सुमारास झाला. 
लहानपणापासूनच शास्त्रीय संगीताची आवड व गायन 
वादनात त्यांनी प्रावीण्य मिळवलेलं होतं. विविध भाषा 
त्यांना येत व विचित्रवीणा, व्हायोलीन अशी वाद्यपण 
उत्तम वाजबीत.१९०५ नंतर हे दाम्पत्य सूरतला स्थायिक 
झालं. तिथे त्यांनी आपल्या वल्लोड इथल्या वडिलोपार्जित 
इस्टेटीमध्ये दवाखाना सुरू केला. औषधोपत्नारांच्या 
जोडीला सत्यबालादेवींच्या मदतीने आजारी रुग्णाबरती 
संगीतोपचार पण चालत. अल्पावधीतच त्यांच्या या 
अभिनव उपक्रमाची कीर्ती सर्वदूर पसरली. 

रेवा संस्थानाच्या महाराजांवरही डॉ. देसाई व 
सत्यबाला देवीचे उपचार चालू होते. त्याचा गुण आल्याने 
म्हणा किंबा सत्यबाला देवीचं संगीत टिकून रहावं व या 
पद्धतीचा प्रचार ब प्रसार व्हावा या हेतूने रेवा नरेशांनी देसाई 
पती पत्नीला 'प्रायोजित' करून अमेरिकेला पाठविलं. बाई 
वाजवत असलेली वीणा फार गोड वाजे व ती सहाशे वर्ष 
जुनी अकबराच्या दरबारात वादन झालेली आहे, अशी 
बोलवा होती. तेन्हा या वीणावादनाचंही मुद्रण व्हावं, अशी 
यात कल्पना होती. 

१९१० ते १३ अशी तीन वर्षे डॉ. देसाई व सत्यबाला 
देवी-अँमैरिकेत राहिले. अनेक ठिकाणी व्याख्याने व 
प्रात्यक्षिके झाली. उत्तम प्रतिसाद मिळाला. त्यांच्या 
गायनांच्या संकल्पित ध्वनिमुद्रिका काही निघू शकल्या 
नाहीत. पण बीणावादनाचच्या मात्र पन्नासएक निघाल्या. 
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याचं लेबल पांढऱ्या रंगाचं असून त्यावरचा मजकूर निळ्या 
रंगाचा आहे. त्यात सत्यबाला देवी हाती बीणा घेऊन 
बसल्याचं छायाचित्र आहे. गतीचे बोल व तालाचे बोल 
(धा किटीतक धातिरे) दिलेले आहेत. अजूनही या रेकॉर्डस 
क्वचित कुणा संग्राहकांकडे आढळतात. विचित्रबीणा या 
वाद्याच्या इतरांच्याही ध्वनिमुद्रिका आहेत. संगीताने 
विकार बरे होऊ शकतात किंवा कसे हा वादाचा व चर्चेचा 
मुद्दा होऊ शकतो. मात्र या रेकॉर्डस्‌ त्या वेळचं तंत्रज्ञान 
ध्यानात घेऊनही लक्षपूर्वक ऐकल्या तरी तसा काही खास 
मनःशांती देणारा अनुभव मिळत नाही हे खरं ! त्यामुळे या 
खटाटोपाचा हेतू साध्य झाला असेल असं वाटत नाही. 
संस्थानिकांची लहर व मेहेरनजर इतकाच याचा अर्थ घ्यावा 
लागेल. 

१९१३ मध्ये परतल्यावर डॉ. देसाई यांनी रामपूर 
संस्थानाचे दरबारात महाराजांच्या पदरी चाकरी पत्करली. 
त्यांच्या पुढील ध्वनिमुद्रण वा संगीतोपचाराची माहिती 
आढळत नाही. मात्र शतकारंभी झालेल्या या अनोख्या 
उपक्रमाची स्मृती ध्वनिमुद्रिकेतून मात्र अद्यापि जागी व 
ताजीतवानी आहे. 











अमरेन्द्रनाथ दत्त 





आधुनिक रंगभूमीचा इतिहास दीडशे वर्ष जुना आहे. 
त्यात बंगाल, महाराष्ट्र ब कर्नाटक राज्यें आघाडीवर आहेत. 
जमीनदार घराण्यात जन्मलेल्या अमरेंद्रनाथ दत्त (१८७६ 
-१९१६) यांनी बंगालमधील रंगभूमीला वाहून घेतलेलं 
होतं.१८९३ मध्ये प्लासीची लढाई! या नाटकात छोटीशी 
भूमिका करून त्यांनी रंगभूमीवर पर्दापण केलं व पुढे चार 
वर्षांत १८९७ मध्ये स्वतःची नाटक कंपनी “क्लासिक 
थिएटर कंपनी' या नावाने काढली. त्यांची नाटकं 
कलकत्त्यातील “अभिजन, वर्गात गाजू लागली. त्याचवेळी 
एडिसनचं 'फोनोग्राफ' मशीन विकत घेऊन त्यावर 
नाटकातील गाणी व संवाद मुद्रित करून तालमींसाठी 
त्यांचा कल्पक वापर करायला अमरेंद्रनाथ यांनी सुरुवात 
केली. हिरालाल व मोतीलाल सेन या धडपड्या बंधूंच्या 
साहाय्याने त्यांनी “सिनेमा? बनवायचा कॅमेरा घेऊन तंत्र 
शिकून घेतलं. आपल्याच गाजलेल्या नाटकांतील दृश्यांचं 
चित्रीकरण सुरू झालं. अलिबाबा, भ्रमर, बुद्ध, सीताराम 
आदी नाटकांतील निवडक दृश्यांचे छोटेछोटे मूकपट 
बनवले जाऊ लागले. त्याचेही खेळ दाखवायला सुरुवात 
झाली, 

परिणामी १९०२ मध्ये ग्रामोफोन रेकॉर्डस 
बनवणाऱ्यांची पहिली ध्वनिमुद्रण मोहीम सुरू झाली तेव्हा 
कलकत्ता शहरातील एजंटांचं लक्ष क्लासिक थिएटरकडे 
गेलं. या मो हिमेतल्या पाचशेहून अधिक ध्वनिमुद्रिकांपैकी 
निम्म्याहून अधिक या 'क्लासिक' च्या नाटकांतील गाणी 





। पूर्वसुरींचे सूर । २५। 


व संवादांच्या आहेत. दीड व तीन मिनिटं वाजणाऱ्या व 
एका बाजूस मुद्रण केलेल्या या रेकॉर्ड्स आहेत. नोव्हेंबर- 
डिसेंबर १९०२ मध्ये सोशी मुखी व फणी बाला यांच्या 
आवाजात “डोले लीला' या नाटकातील काही गाणी 
घेण्यात आली. या थिएटरचा वाद्यवृंद (बॅन्ड) होता. 
त्याच्याही पंचविसेक रेकॉर्ड्स घेण्यात आल्या. यात 
अलीबाबा, श्रीकृण, निर्मला, देवी चौधुराणी, हरिराज 
(हॅम्लेट) या नाटकातल्या वाद्यवृंदरचेना होत्याच पण 
यमन, सिंधुखमाज, बहार अशा शुद्ध शास्त्रीय संगीताच्या 
रेकॉर्डस पण घेतल्या होत्या. या नाटकांमधील गाणी ब 
संवादाची लोकप्रियता लक्षात घेऊन ग्रामोफोन कंपनीने 
मोठ्या कौशल्याने व धंदेवाईक रीतीने याच्या रेकॉर्ड्स 
केल्या. त्यामुळे काही कलाकारांचे आवाज 'चिरंजीव' 
झाले आहेत. त्यात प्रामुख्याने -हरी मोती, सुशीला, मिस 
अछेरिया, बाबू हिरालाल चट्टोपाध्याय, अतिंद्रनाथ 
चट्टोपाध्याय, बाबू पन्नालाल सरकार, मि. पिस्तानजी, 
मिस सुभाषी, एन. सी. बोस, नानीलाल बॅनर्जी, मिस 
किटन, छोटी रानी, मिस भुवनेश्वरी... इत्यादी आहेत. 
क्लसिक थिएटरची काही गाजलेली नाटकं त्या 
काळच्या सामाजिक विषयांवर आधारित असली तरी 
बरीचशी_प्रौसणिक विषयांवरती आधारित होती. खुने 
नाहक, फिसाना अजायब, चंद्रावळ, कपूरचंद, पन्नाचंद, 
केसरतुफर, दिल फरोश, हिरार फूल, गोपीचंद, अबू हसन, 
डोले लीला, लैला, अलीबाबा अलादीन, भक्त विठ्ठल, 
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बिल्वमंगल, प्रमोद रंजन, नंद बिदाइ, मजाक, पांडबीर 
अज्ञातवास, बेलिक बाजार, काजेर खातुम, बहुत अच्छा, 
राजा बहादूर, तोमारी, सोनार स्वप्न, हरन इदीस इत्यादी 
नाटकातल्या या रेकॉर्ड्स आहेत. 

ही नाटक बंगाली, उर्दू, गुजराती व हिंदी भाषांमध्ये 
सादर केली जात. अमरेद्रनाथ दत्त यांनी नंतर क्लासिक 
थिएटरबरोबरच मिमर्व्हा, स्टार, कोहिनूर अशांसारख्या 
नाटक कंपन्याची स्थापना केली. १९०७ मध्ये त्यांनी 
“छत्रपती शिवाजी” या मिनर्व्हा थिएटरच्या नाटकात 
भूमिकापण केली. वंगभंगविरोधाच्या आंदोलनात या 
नाटकावर ब्रिटिश अधिकाऱ्यांनी बंदी घातली. 
“नाटक ' हाच अमरेंनाथ दत्त यांचा श्‍वास व प्राण 
होता. लेखक, दिग्दर्शक, अभिनेते, पत्रकार, 
रंगभूमीविषयक मासिकांचे संपादक या नात्याने ते पंचवीस 
वर्ष वावरले. अनेकांच्या आवाजातील गाणी केवळ 
त्यांच्यामुळे बनली.१९०८ साली त्यांच्या आवाजात 
गाजलेल्या संवाद व गीतांच्या ध्वनिमुद्रिका घेण्यात 
आल्या. आज त्या कुठे धूळ खात पडल्या आहेत कुणास 
ठाऊक. 








जे. एफ. मादन 
| 









नाटकप्रिय मंडळी 


जमशेदजी फ्रामजी मादन (१८५७ - १९२३) 

यांचा जन्म पारसी कुटुंबात मुंबई येथे झाला. 
वडीलांनी त्या काळी बॅकबे रेक्लेमेशनसाठी पैसा गोळा 
करणाऱ्या बँकेत पैसे गुंतवले होते. पण ती बँक बुडाल्याने 
मादन कुटुंबावर कठीण दिवस आले व त्यांना शाळा सोडून 
रोजगार शोधावा लागला, एलाफिस्टन डॅमॅटिक क्लब मध्ये 
प्रॉपर्टी बॉयचे काम करण्यापासून कधी पडेल त्या पात्राचा 
अभिनय करावा लागे.१८६८-७५ या दरम्यान कंपनीचे 
पुष्कळ दौरे आणि त्यानिमित्ताने प्रवास करावा लागे. 
१८८२ मध्ये नाटकमंडळी सोडून मादन यांनी कराची इथे 
भागीदारीत व्यापार सुरू केला. पुढे ते कलकत्त्याला आले. 
नशिबाने व अथक मेहनतीने त्यांचं भाग्य उजळलं. 
लष्कराला सामग्री पुरवण्याचा व्यापार चांगलाच लाभदायी 
ठरला. रंगभूमीवरचं अतोनात प्रेम जागं होतंच. 
कॉरिनथियन हॉल नावाची पारसी व हिंदी नाटकं सादर 
करणारी इमारतच त्यांनी खरेदी करून टाकली. त्या अगोदर 
जिथून सुरूवात केली ती 'एलफिस्टन नाटक मंडळी' त्यांनी 
खरेदी करून तिचं नामकरण “कॉरिथियन थिएटर असं 
केलं 














पुढील कित्येक वर्ष या थिएटरतर्फे हिंदी, उर्दू, गुजराती 
नाटकांचे दर्जेदार प्रयोग सादर करण्यात आले. शास्त्रीय 
संगीताचे जलसेही होत. क्सासिक थिएटरप्रमाणेच 
कॉरिथियन थिएटस्ची पण यशस्वी वाटचाल सुरू होती. 
त्यांचा स्वत:चा बॅण्ड होता. त्या वृंदवादनाच्या व 





। पूर्वसुरींचे सूर । २७। 


नाटकातील गाण्यांच्या ध्वनिमुद्रिका १९०१ व १९०४ च्या 
ध्वनिमुद्रण मोहिमांमध्ये घेण्यात आल्या. त्यांची काही 
गाजलेली नाटकं - इंद्रसभा, विक्रमचरित्र, भुलभुलैय्या, 
हरिश्‍चंद्र, तिलुसमती मोहुर, दिलफरोश (मर्चंट ऑफ 
व्हेनिसचा देशी अवतार), शकुंतला, खुदा दोस्त, हसीन 
छत्र... हे सारे कॉरिथियनचे ग्रामोफोन रेकॉर्डस्‌वर 
ध्वनिमुद्रित झालेले काही कलाकार - मिस.मोहताल, 
अछेरिया, मा. छगन, शंकर, नारायण, निरेन, मिस. 
गफूरून (कलकत्ता), मि.देबू, नूरिया, मि. जंबूला व मि. 
अरसीवाला, मि. पी.एस. बरुआ, मि. मोतीशान, 
मा. निकोले, मि. पेस्तनजी, मि.भोलाजी, 
मि. नारोजी...ही सर्व मंडळी संगीत नृत्य, नाट्य व अभिनय 
यात निपुण होती. त्यांनी हिंदुस्थानी व गुजराती भाषांमध्ये 
गाणी वा संवाद कलकत्ता इथे मुद्रित केले आहेत. पुढे 
१९०४ मध्ये निकोल या कंपनीने या मंडळींच्या काही 
रेकॉर्डस्‌ कार्डबोर्ड वर केल्या. 

__ आमरेद्रनाथ यांच्याप्रमाणेच मादन यांनी सिनेमा 
उद्योगासाठी उपकरणं आणवली. आपल्या नाटकांचे 
लघुपट बनवले. या माध्यमाची ताकद त्यांनी ओळखली 
होती. या उद्योगाची कलकत्ता इथे सुरुवात केली. १९०७ 
“मध्ये चौरंगी इथे एलफिस्टन पिक्चर पॅलेस उभारून जिथून 
सुरुवात केली त्या नाटकमंडळीचं नाव पुढे सुरू ठेवलं. 
१९०८ मध्ये 'पॅथे' सिनेकंपन्यांची एजन्सीच घेतली. 
१९३० पर्यंत कलकत्ता शहरात अनेक थिएटर्स उभारून 
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झाली होतीच पण बोलपट अजून काहीसे दूर असतानाच 
देशभरात ब बर्मा आणि रंगून इथपर्यंत मादन थिएटर्सची 
साखळी तयार होऊन मोठं सिनेसाम्राज्य उभं राहिलेलं होतं. 
मादन पिक्चर्सतर्फे कॉरिथियन थिएटरच्या गाजलेल्या 
नाटकांचं चित्रिकरण असलेले मूकपट बनवले जात. 
गमतीची गोष्ट म्हणजे या थिएटरच्या कलाकारांची छबी 
चित्रपट्टीवर तर आवाज ग्रामोफोन रेकॉर्डच्या खाचांमध्ये 
बंदिस्त झालेला असून आज यातलं काय उरलंय ते 
शोधावंच लागेल. 

मादन यांच्या प्रोत्साहनामुळे व पाठबळाने १८७१ 
साली मुंबईत स्थापन झालेल्या आल्फ्रेड नाटक मंडळींचे 
कलकत्ता इथे प्रयोग होऊ लागले. त्यांचं प्रमाण इतकं वाढत 
गेळं की ज्या कर्झन थिएटरात त्यांचे खेळ होत, ते थिएटर 
१९१० नंतर आल्फ्रेड थिएटर याच नावाने ओळखलं जाऊ 
लागलं. यातील नामवंत नटमंडळींची मुद्रणं ग्रामोफोन व 
सन, रामाग्राफसारख्या कंपन्यांनी मुंबईत जाऊन पण केली. 
ती चांगली खपली. १९२३ साली मादन निधन पावले 
पण त्यांचं थिएटर, सिनेमा व ध्वनिमुद्रणातलं काम त्यांच्या 
पाच कर्तृत्ववान मुलांनी पुढं सुरू ठेवलं. 








_ मुंबईतील रंगभूमी 


मुंबई - ठाणे पहिली रेल्वे गाडी धावू लागली त्याच 
सुमारास (१८५३) मुंबईत गिरगावात ग्रॅण्टरोड भागात 
नाटकाचे खेळ दाखवण्यासाठी नाट्यगृह उभी राहू लागली 
होती. तसं फोर्टमध्ये हॉर्निमन सर्कलपाशी “बॉम्बे 
अँमेच्युअर थिएटर' नावाचं शंभर वर्षांचं जुनं थिएटर होतं. 
तिथं प्रामुख्याने इंग्रजी नाटकं दाखविली जायची. ती 
बघायला डॉ. भाऊ दाजी लाड, फ्रामजी कावसजी व 
जगन्नाथ शंकरशेट यांच्यासारखी प्रतिष्ठित मंडळी 
गिरगावातून बग्गीतून जायची. त्यातून प्रेरणा घेऊन या 
मंडळींनी गिरगावात १८४६ मध्ये रॉयल थिएटर' उभारलं. 
त्याला बादशाही थिएटर' किंवा शंकरशेट की जुनी 
नास्यशाळा' असं म्हणत. तिथे पण सुरुवातीला इंग्रजी 
नाटकंच होत पण हिंदू- पारशांची वस्ती वाढू लागली तसे 
इतर भाषांमधले खेळ होऊ लागले.१८५३ साली राजा 
गोपीचंद' व 'जलधर' या विष्णुदास भावे यांच्या मराठी 
नाटकांचे त्यांनीच केलेले अनुवाद रंगमंचावर आले. 
मराठी, गुजराती, संस्कृत, इंग्रजी, उर्दू अशा विविध 
भाषांमधले प्रयोग होऊ लागले. 
पुढे मुंबई विद्यापीठ व एल्फिन्स्टन महाविद्यालयातील 
काही विद्यार्थ्यांनी पारसी एल्फिन्स्टन डॅमॅटिक सोसायरी' 
ची स्थापना केली. १८७१ मध्ये कावसजी पालनजी खटाव 
यांच्या नेतृत्वाखाली आल्फ्रेड थिएटर' ची स्थापना झाली. 
गवसजी गरीब पारसी परिवारातले होते व 
बीतलावजवळच्या डुक्कर बाजारासमोरीळ सँकरी 
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गल्लीत रहात. कंपनीचे डायरेक्ट अमृतलाल केशव नायक 
नावाचे एक गृहस्थ होते. मुराद, अल्लाउद्दीन, गोरखधंदा, 
महाभारत, असीर-ई-हिर्स, अभिमन्यू, चंद्रावळ, हरिश्चंद्र 
अशी अनेक नाटक त्यांनी मंचावर आणली. या कंपनीने 
बरेच चढउतार पाहिले. नानाभाई रूस्तमजी राणा, मोहम्मद 
इब्राहिम, मानेकजी मास्टर यांच्याकडे काही काळ मालकी 
गेली. पुढे पुन्हा खटाव यांनी ही कंपनी त्तान्यात घेऊन न्यू 
आल्फ्रेड नाटक मंडळी' या नावाने सुरू केली. १९३१ 
पर्यत त्यांच्या मुलाने, जहांगीरने ती चालवली. यासोबत 
अनेक हौशी व व्यावसायिक पारसी नाटक कंपन्या होऊन 
गेल्या व ब्रह्मदेश, रंगूनपर्यंत दौरे करून आल्या. 

१९०५ च्या सुमारास ग्रामोफोन रेकॉर्ड कंपन्यांचं लक्ष 
यातल्या गाण्यांकडे गेलं. बेका, ग्रामोफोन कंपनी, 
सनडिस्क, रामाग्राफ, जेम्स ऑपेरा या कंपन्यांनी मिळून 
मुंबई शहरात तीनशेहून अधिक गाणी मुद्रित केली. यात 
प्रामुख्याने मा. मोहन, भागू, दयाशंकर वसनजी, सोराबजी 
कात्रक, इब्राहिम, भुरेखान, मीर हिमत, कालू ऊर्फ मा. 
हिमत, मुरादअली, फिरोजशहा मिस्त्री यांच्या 
आवाजातील रेकॉर्डस्‌ आहेत. पुढे या रंगभूमीवर स्त्रियाही 
__ कामे करू लागल्या. मिस गोहर (मामाजीवाला) व 

` फिरोजशाह मिस्त्रीची बायको मिसेस दीनबाई कामं करत. 
दीनबाईच्या आवाजात पारशी सोशलगीतं, लग्नगीतं, 
सेवनगीतं इत्यादी ऐकावयास मिळतात. 

पारसी रंगभूमीवरच्या संगीतात गजल, ठुमरी, दादरा, 
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झिंजोटी, कालिंगडा वगैरे रागरागिण्यात बांधलेली पदं 
असली तरी एकूण कल हा हलक्या फुलक्या मनोरंजनाचा 
आहे. त्यात इंग्रजीचा पगडा अधिक. गाण्यात फारसे 
भावनेला आवाहन करणारे शब्द, स्वर नाहीत. एकूण बाज 
कामचलावू, घटकाभर करमणूक करणाऱ्या संगीताचा 
आहे. हृदयाला भिडणारा नाही. शंभरेक गाणी 
(ध्वनिमुद्रिका) या सोहराब रुस्तमजी धोंडी या गायक 
नटाच्या आवाजात आढळतात. गाणी, प्रहसने, पशुपक्ष्यांचे 
आवाज, रेल्वे स्टेशन, रंगभंग का लोटा अशी हलकीफुलकी 
गाणी त्या काळात लोकप्रिय झाली होती.त्यांची 'धुए की 
गाडी? ही रेकॉर्ड पुढे दहा-पंधरा वर्षे अतिशय लोकप्रिय 
होती. ती अनेकांच्या आवाजातही निघाली. 
धुऐ की गाडी उडाए लिये जाय ॥धृ ॥ 
ऐसा फिरंगी बाबू पैसे का लोभी, जात नही देखे, 
जमात नही देखे, एक ही मे सबको, 
बिठाय लिये जाऐ॥?॥ 
देहलीमें बैठे, चले जाय मुसाफिर, 
बंबई, कलकत्ता, मद्रास लिए जाए 
धुएकी गाडी उडाए लिये जाय ॥२॥ 





हिम्मतराम मीर 





गुजराती रंगभूमीवरचे 
बालगंधर्व 


हिंदी उर्दू व गुजराती रंगभूमीचा उल्लेख “पारसी - 
उर्दु, पारसी, हिंदी व पारसी-गुजराती' असा जोडीने येतो 
कारण पारसी मंडळीच प्रामुख्याने यात गुंतलेली होती. 
इराणहून उत्तर कोकणात आणि आताच्या गुजरातमध्ये 
संजाणला आलेल्या या पारशांनी स्वत:ला भारतीय समाज 
जीवनात पूर्णपणे विरघळवून टाकलं होतं. त्यांच्या पिढ्या 
गुजराती-हिंदीच अधिक बोलत व विविध क्षेत्रात कर्तृत्व 
गाजवत होत्या, उदू, हिंदी व गुजराती रंगभूमीवर त्याचा 
ठसा दीर्घकाळ होता. 

गुजराती रंगभूमीवर सौराष्ट्र, उत्तर गुजरात व मुंबई 
इथली मंडळी मोठ्या संख्येने होती. समाजातल्या विविध 
गट व धर्मातून ही मंडळी आलेली होती. जयशंकर बी. 
मोजक (सुंदरी), अमृत केशव नायक, वाडीलाल शिवराम 
नायक, मा. शानी, मा.त्रिकम ही नायक भोजक जातीची 
तर मीर जातीतले हिम्मतराव मीर, कासमभाई मीर, 
लल्लूभाई मीर ही गायक नट मंडळी काम करत होती. 
पारशांपैकी सोराबजी कात्रक, सोराबजी केरावाला,फरेदून 
इराणी तर मुसलमानांपैकी मा. अश्रफ खान, मा. अलादिन, 
गुलाम साबिर, मा. कुमार ही मंडळी गुजराती नाटकांत 
भूमिका करावयाची. मा.मोहन मारवाडी मा. घैता, मा. 
गोवर्धन ही मारवाडी समाजातली तरमा. कृष्णराव चोणकर 
व विजया देशमुख (संध्या) या मुंबईतल्या नट मंडळीनी 
भांगवाडीतील रंगभूमी गाजवलेली आहे. मूळजी व वाघजी 
आसाराम ओझा, मणीशंकर भट्ट, त्रिंबक रावल, आनंदजी 
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पंड्या (कबुतर) ही काही ब्राह्मणमंडळीही होती. 

१८७१ च्या सुमारास या रंगभूमीची कारकीर्द सुरू 
झाली व प्रामुख्याने मुंबई, सौराष्ट्र, कोलकाता व पुढे रंगून, 
ब्रह्मदेश इथपर्यंत त्यांचे दौरे होत असत. पारशी व बंगाली 
नाटकात अगदी सुरुवातीपासूनच स्त्रियांच्या भूमिका 
स्त्रियाच करत. 

मिस मेरी फँटन, मिस फितना, मेहताब, गफूरन, मिस 
गोहर, दीनबाई मिस्त्री ही त्यातली काही नावं. गुजराती 
रंगभूमीवर संध्या (विजया देशमुख) व सरस्वती देवी 
(विद्या वाजपेयी) खूप नंतर कामं करू लागल्या. 

पण सुरुवातीच्या काळात मराठी रंगभूमीप्रमाणे 
गुजराती रंगभूमीवर स्रीपार्टी नट मोठ्या संख्येने होते. त्यात 
आनंदजी “कबुतर', मा. त्रिकम, मा.फकीर, हिम्मतराम 
मीर व जयशंकर भोजक (सुंदरी) १८९० ते १९३० पर्यंत 
लोकप्रिय होते. मास्टर हिम्मतराम मीर यांनी उदय भान, 
वीणाबेळी, अश्वुमती, द्रौपदी, सती पार्वती, नवलकुसुम, 
सुलोचना, स्वयंबर, मोहिनी चंद्र इत्यादी नाटकांतून स्री 
भूमिका केल्या. त्यांचा आवाज अतिशय नाजूक व गोड 
होता. अब्दुल करीम खान त्यांच्या गाण्याचे चाहते होते. 
त्यांची लोकप्रियता ळक्षता घेऊन रामा फोन, बेका, 
झोनोफोन, सर्नाङस्क व एचएमन्हीने पन्नास एक गाणी 
मुद्रित केली व ती तडाखेबंद खपली. त्यांना गुजराती 
रंगभूमीवरचे बालगंधर्व अशी पदवी दिली होती. 

जयशंकर बी. भोजक यांनी विक्रमचरित्र, बॅरिस्टर, 
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वसंत प्रभा, नवलशा हिरजी या नाटकात स्री भूमिका केल्या 
व त्यातील गाण्यांच्या चार रेकॉर्ड्स रामा फोन कंपनीने 
१९१० मध्ये घेतल्या. त्यांची सुंदरी' ची भूमिका (नाटक- 
सौभाम्यसुंदरी) इतकी गाजली की त्यांना जयशंकर सुंदरी” 
म्हणून ओळखलं जाऊ लागलं. ते नारायणराव 
बाळगंधर्वाना फार मानत व दोघंही एकमेकांची नाटकं 
आवर्जून बघत.१९६१ पर्यंत ते कार्यरत होते व 
बालगंधर्वाप्रमाणेच त्यांच्या नंतर अहमदाबाद शहरात 
जयशंकर सुंदरीच्या नावाने नाट्यगृह उभं राहिलं व स्मृती 
जपली गेली. 

आज गुजराती रंगभूमीवरच्या या 'बाळगंधर्वा' च्या 
आवाजाचे काही नमुने जुन्या फुटक्या ध्ननिमुद्रिकांवरती 
तेवढे उरले आहेत. 





मा. अश्रफ खान 





__ गुजराती साभूमीवर्चा 
सैगल 


मास्टर अश्रफखान यांचा जन्म १८८० च्या सुमारास 
झाला व १९६१ साली ते पैगंबरवासी झाले. अखेरच्या 
काळात इनायतखान पठाण यांच्याप्रमाणे ते पूर्णपणे 
आध्यात्मिक मार्गाकडे वळलेले होते. दरम्यानच्या काळात 
त्यांनी हिंदी, गुजराती नाटकांत व १९४० पर्यंत बोलपटांतून 
पण कामे केलेली होती. 

त्यांचं जन्मगाव इंदूर. वडील मुनब्बरखान व आई 
नाजबी. लहानपणीच आई वडील वारले व त्यांचे हिंदू 
मित्र बाबूराव यांनी छोट्या अश्रफचा सांभाळ करून 
त्याच्यावर उत्तम संस्कार के ले. त्यांचा गोड आवाज व 
गाणं म्हणायची धाटणी यामुळे लवकरच नाटकमंडळीत 
जायची संधी मिळाली. पारसी नाटक कंपनीत सुरुवात 
करून तिथं गाणं पण शिकले. मातृभाषा उर्दू व पुश्तू पण 
गुजरातीवर इतकं प्रभुत्व मिळवलं की त्यांना लोक गुजराती 
भाषिकच मानू लागले. 

गुजराती रंगभूमीवर १८९४ च्या सुमारास मा. हिम्मत 
मीर यांच्यामुळे त्यांचा प्रवेश झाला. ते पुरुष भूमिका करत 
असत व गाणी पण गात. पृथ्वीराज, सिराजउद्दौला, सत्तानो 
मद, समुद्रगुप्त, संसार सागर, एक अबला, कलंकित कोण, 
सुकन्या सावित्री, अरबका सितारा, शराब का जाम, दौलत 
ए जंग, मांडलिक इत्यादी नाटकांतून त्यांनी भूमिका केल्या. 
त्यातल्या काही गाण्यांच्या रेकॉर्डस पण निघाल्या. 
मालवपति (पृथ्वीवल्लभ) मधली नायकाची भूमिका 
सर्वाधिक गाजली. त्या नाटकाचे पंचवीशसेहून अधिक 
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प्रयोग झाले. १९६० मध्ये वयाच्या ऐशीव्या वर्षी 
राष्ट्रपतींच्या हस्ते त्यांचा सत्कार झाला. तेव्हा त्यांनी पुन्हा 
एकदा या नाटकात भूमिका केली. त्यांचा आवाज सुरेल, 
बुलंद कमावलेला व पेचदार होता. त्यामुळे त्यांना सायगल 
ऑफ गुजराती थिएटर' असं संबोधलं जाई. 

पुढे बोलपटांचा जमाना आल्यावरती १९४१ पर्यंत 
त्यांनी सिनेमात कामं केली. सुमारे पंधरा चित्रपटांमध्ये ते 
नायकाच्या भूमिकेत होते. भर्तृहरि, गुलबकावली, वीर 
कुणाल, हुस्न का गुलाम, इद का चांद, मालती माधव, 
रूपबसंत, अजामिळ, अमीरजादी, तिस्लामी तलवार, 
बहादुर बेटी, सखी लुटेरा, कामरून देश की रानी, जानेता, 
फुलनैय्या इत्यादी बागबान मधलं त्यांचं रोरो नैन गवाए, 
सजनवा आन मिलो' गाणं गाजलं व ते एका पंजाबी 
लोकगीतावरती आधारित होतं. त्यांच्या नायिका होत्या 
- जेबुन्निसा, मेहताब, सरदार अख्तर, मीनाकुमारीची आई 
इकबाल बेगम व संध्या. 

आपल्या उमेदीच्या काळात ते मुंबईच्या 
खेतवाडीतल्या बाराव्या गल्लीत रहात. तिथल्या चार 
नंबरच्या त्यांच्या बंगल्यात मित्रमंडळीचा मोठा अड्डा पडे. 
१९५० च्या सुमारास त्यांचा ओढा अध्यात्माकडे अधिक 
“प्रमाणात वळू लागला. त्यांचे आध्यात्मिक गुरू पीरसाहब 
गुलाम सरवरयांच्या सहवासात ते अधिकरमायला लागले. 
यागुरुंनी आपली गादीच त्यांना चालवायला दिली. त्यामुळे 
एका बाजूला व्यवसाय करत असतानाच त्यांना 
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पीरसाहेबाचा दर्जा मिळाला. र 

१९६१ मध्ये त्यांचं निधन झालं. अहमदाबाद - मुंबई 
हायवेवर दानालिमडी येथे दर्गा आहे. तिथे दरवर्षी उरूस 
भरतो व भाविक मोठ्या संख्येने आशीर्वाद मागायला व 
नवस फेडायला येतात. 

१९०४ मध्ये अश्रफखान यांच्या पारसी थिएटरमध्ये 
असतानाच्या 'चित्रबकावली' नाटकातल्या पदांच्या तीन 
रेकॉर्डस निघाल्या. पुढे नाटक चित्रपटांतली मिळून 
पन्नासेक गाणी त्यांनी केली. गुजरातीमध्ये गजळ गायकी 
त्यांच्यापासून सुरू झाली असं मानलं जातं. त्यांच्या 
ध्वनिमुद्रिका श्रवणीय आहेत. 'चली जा मोरी नैय्या' ही 
भैरवी (एन.४१२३) अतिशय गाजली. अलीकडे 
दानालिमडी परिसरात उफाळलेल्या जातीय दंगलीच्या 
पार्श्वभूमीवर त्यांच्या 'जोगिया' रागातल्या रेकॉर्डची 
आठवण येते. 

उठ जाग मुसाफिर भोर भई, 
अब रैन कहाँ 
जो सोवत है, जो सोवत है, 
वो खोवत है, 
जो जागत है, वो पावत है. 
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दुर्मिळ मराठी 
नाट्यसंगीत 


पुणे इथल्या मुक्कामी १८८० मध्ये अण्णासाहेब 
किर्लोस्कर यांच्या संगीत शाकुंतल'चा प्रयोग झाला व 
खऱ्या अर्थाने संगीत रंगभूमी' च्या युगाचा प्रारंभ झाला. 
१९३० पर्यंत मराठी गाणी व खास करुन नाटयपदे 
रसिकांच्या कानात जी रुतून बसली ती अगदी आजपर्यंत. 
याचं मुख्य कारण म्हणजे शुद्ध व सुगम शास्त्रीय संगीताच्या 
भक्कम पायावर ती बेतलेली आहेत. याचं श्रेय बाळकृष्ण 
बुवा इचलकरंजीकर,पांडुरंग गुरव यवतेश्वर, भास्करबुवा 
बखले, गोविंदराव टेंबे, रामकृष्णबुवा वझे यांसारख्या 
बुजुर्गांनी केलेल्या विविध नाटकमंडळींच्या सांगीतिक 
पायाभरणीला आहे. परंतु शतकारंभी परिस्थिती काहीशी 
निराळी होती.१९१० पर्यंत ग्रामोफोन कंपनीला स्पर्धा 
द्यायला बेका, रामाफोन, सिंगर, सन्‌, जेम्स ऑपेरा 
यांच्यासारख्या कंपन्या मुंबईतच ध्वनिमुद्रणं करायला 
लागलेल्या होत्या. १९०१ ते १९०८ ग्रामोफोन कंपनीने 
उत्तरेकडे कलकत्ता इथे सुरुवात करुन ध्वनिमुद्रण घ्यायचा 
सपाटा लावला. साहजिकच बंगाली नाटकातल्या व इथून 
तिथे प्रयोगांसाठी गेलेल्या पारसी थिएटरवाल्यांच्या रेकाईस 
खूप आढळतात. त्यामुळे एकूण ३२३० गाण्यांपैकी मराठी 
व उर्दू (पारसी) नाट्यगीतं वीस तर शास्त्रीय संगीताची 
बावीस गाणी आहेत. या बेचाळीस पैकी सतरा मराठी 
नाट्यपदं तर तीनच उर्दू नाटकांतली गाणी आहेत. सर्वांत 
पहिलं मराठी नाट्यगीत मुंबईच्या मिस्‌ कालीतारा या 
गायिकेच्या आवाजात मुद्रित झालंय - बहुत छळियले 
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नाथा ' हे सौभद्र' मधलं. त्याची चाल नंतर आलेल्या 
चालीपेक्षा निराळी आहे. तिने आणखीपण लावणी, दादरा 
सारखे प्रकार गायले आहेत. काशी कोलवारकर या 
मुंबईच्या गायिकेच्या आवाजात शाकुंतलमधलं “जाते की 
मम शकुंतला' व “बाळा जाई परतोनी ' ही पदं मुद्रित 
झाली तर, मुंबईतल्या प्रो.एस.एस. मनोहर यांच्या 
आवाजात सव्वीस गाणी आहेत. यातली काही वीरतनय, 
शारदा, शापसंभ्रम या' नाटकांमधली आहेत. या तीनही 
कलाकारांच्या विषयी अन्य कोणतीही माहिती आढळत 
नाही. मात्र त्या वेळी मुंबईत जेम्स ऑपेरा व सिंगर रेकॉर्ड 
व सन डिस्क कंपन्या होत्याच. त्यांनी सुमारे बाराशे रेकॉर्डस 
केल्या. त्यात गुजराती (१६२), हिंदी (८१०), मराठी 
(९७), मारवाडी(१४), पंजाबी(१८), सिंधी(२४) 
भाषांमध्ये केल्या. पण त्यांचे कॅटलॉग्ज, सूची व इतर सर्व 
साहित्य काळाच्या उदरात गडप झालंय. काही तुरळक 
रेकॉर्डस संग्राहकांकडे आढळतात. 

रामाफोन डिस्क रेकार्ड कंपनीच्या १९०७ च्या 
कॅटलॉगमध्ये पाचशे दहा गाण्यांची सूची आढळते. यात 
सत्त्याहत्तर गुजराती, एकशे चोवीस पारसी-उर्दू व फक्त 
दहा मराठी नाट्यपदं आढळतात. ती सुद्धा कुणा पुरुषोत्तम 
>> व डी. ए. बापट नावाच्या गायकांच्या नावावर आहेत. 

सुरुवातीला उल्लेख केलेली बुजुर्ग मंडळी मराठी 
रंगभूमीवर नुकतीच दाखल होऊ लागलेली होती ब मुख्य 
म्हणजे गंधर्वयुग' अजून बरंच दूर होतं. त्या काळातली 
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ही ध्वनिमुद्रणं आहेत. त्यातली जी काही वाचली आहेत 
ती ऐकताना चालींवरचा पारसी, उर्दू, हिंदुस्थानी व गुजराती 
रंगभूमीवरच्या पदांचा प्रभाव चांगलाच जाणवतो. 

“वीरतनय' मधील अठ्ठ्याऐंशी पदं, शापसंभ्रम' 
मधील चार, 'शारदातील' एकवीस पदांवरती पारसी - 
गुजराती थिएटरचा प्रभाव आहे. 'शाकुंतल'मध्ये एकशे 
त्र्याऐंशी पदं असून जोगी, निलांबरी, झिंजोटी, कालिगंडा, 
भूपाळी, काफी, आनंदभैरवी, भीमपलास, देस, 
आसावरी, मल्हार इत्यादी राग योजले आहेत. 
'रामराज्यवियोग' मध्ये हरिदासकथा व लावणीचा मुक्‍त 
वापर आहे. 

पुढं अभिजात संगीताच्या संस्कारातून काळजाला 
हात घालणारं वा ' मर्मबंधाची ठेव' झालेलं मराठी 
नाट्यसंगीत साकार झालं. पण त्या अगोदरचं पारसी- 
गुजराती संस्कारातलं नाट्यसंगीतही निश्‍चितच 
अभ्यासण्यायोग्य आहे व महत्त्वाचं म्हणजे यातलं थोडं 
का होईना पण जुन्या दुर्मिळ ध्वनिमुद्रिकांवरती उपलब्ध 
आहे. 








१९१० पर्यंत ग्रामोफोन कंपनीने तुरळक का होईना 
पण मराठी नाट्यपदं मुद्रित केलेली होती. त्यात वामन 
बळवंत घाणेकर, (बडोदा) व गणेश बळवंत (गणेश 
गोविंद खांडेकर, पुणे) अशी नावं लेबलवर असलेल्या 
आठ-दहा रेकॉर्ड्स आढळतात. यात मूकनायक, शारदा, 
शापसंभ्रम, सौभ्रद्र, रामराज्यवियोग मधली गाणी आहेत. 
पुढे प्रसिद्धीस पावलेल्या कृष्णराव गोरे यांच्याही पाच- 
सहा रेकॉर्ड्स आहेत 'ललितकलादर्श' च्या केशवराव 
भोसले यांच्या आवाजातील ध्वनिमुद्रिका १९०८-१० या 
काळात ग्रामोफोन कंपनीने केलेल्या आहेत. दहा इंच 
व्यासाच्या एका वा दोन्ही बाजूस मुद्रण केलेल्या या 
ध्वनिमुद्रिका अठ्ठ्याहत्तर गतीच्या असून ग्रामोफोन कन्सर्ट 
रेकॉर्ड या लेबळवर १९०९ मध्ये वितरित झाल्या. पुढे 
१९१५ मध्ये झोनोफोन लेबलवर एन ९३४-९३९ क्रमांकाने 
आल्या. 

केशवराव भोसले (१८९०-१९२१) यांचा जन्म 
कोल्हापूरचा. वयाच्या चौथ्या वर्षी रंगभूमीवर पदार्पण 
करुन दहाव्या वर्षी बार्शी इथे “शारदा' नाटकातील शारदेची 
भूमिका त्यांनी केली. पुढे बंधू दत्तोपंत यांच्या बरोबर 
“ललितकलादर्श' नांटकमंडळींची स्थापना करुन संगीत 
सौभद्रने कंपनीची सुरुवात केली. अखेरपर्यंत कंपनी 
नावारूपास आणली. संगीत मदालसा, दामिनी, राक्षसी 
महत्त्वाकांक्षा, ब्रतपालन, हाच मुलाचा बाप, संन्याशाचा 
संसार ही नाटकं रंगभूमीवर आणून अमाप धनदौलत व 
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कीर्ती मिळवली. 'शहा शिवाजी' तील शेवटची भूमिका 
करुन वयाच्या अवघ्या बत्तिसाव्या वर्षी ते हे जग सोडून 
गेले. तत्पूर्वी १९२१ साली बालगंधर्वांबरोबर स्वराज्य 
फडासाठी संयुक्त मानापमान” चा त्यांनी केलेला प्रयोग 
गाजला होता. 'संगीतसूर्य' असं त्यांचं वर्णन होऊ लागलं 
होतं. 

मामा वरेरकरांनी माझा नाटकी संसार' या आपल्या 
पुस्तकात केशवरावांच्या पहिल्या सिलिंडर (बांगडी) 
रेकॉर्डविषयी लिहिलं आहे. “म्हातारा इतुका न अवघे' हे 
शारदेतलं पद बांगडीबरती घेतलं होतं. त्या सुमारास प्रो. 
पाठारे नावाचे गृहस्थ आपल्या बायोस्कोपच्या खेळाबरोबर 
ते वाजवीत असत. 

पुढे १९०९ मध्ये हैदराबाद इथे जॉर्ज वॉल्टर डिलनट 
याने त्यांची बारा गाणी मुद्रित केली. 'सौभद्रा' तली तीन, 
“मूकनायक मधली दोन, जोगिया, बागेश्रीचच्या दोन चीजा, 
“शारदे' तील दोन, 'रामराज्यवियोग'मधली दोन व 
'शाकुंतल' मधलं एक अशी बारा गाणी घेतली. ध्वनिमुद्रण 
अकौस्टिक पद्धतीचं ! म्हणजे मोठ्या कर्ण्यांत ओरडून 
गाण्याच्या पद्धतीचं त्यामुळे स्वत: केशवराव या रेकॉर्डसवर 
अतिशय नाराज होते. यापुढे ग्रामोफोन कंपनीसाठी रेकॉर्डिंग 

~ करायचं नाही, असा त्यांनी निर्णयच घेऊन टाकला. 

पुढे तंत्र सुधारलं.१९२१ च्या संयुक्त मानापमान” 
च्या प्रयोगानंतर त्यातली पदं रेकार्ड व्हावीत, अशी 
रसिकांची व ग्रामोफोन कंपनीच्या मंडळींची इच्छा होती. 
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खूप मनधरणी करावी लागली. मानापानातल्या सहा 
गाण्यांचे एक हजार रुपये द्यायचे ठरत आले. कच्ची मेणाची 
प्रत वाजवून ती पसंत पडली तरच तिच्या विक्रीयोग्य प्रती 
काढू असं आश्‍वासन ग्रामोफोन कंपनीकडून मिळाल्यावर 
केशवराव कसेबसे तयार झाले, पण याला मूर्त स्वरूप येई 
तो केशवरावच या जगातून निघून गेले. 

काळाच्या ओघात या रेकॉर्डस्‌ मागे पडल्या. 
केशवरावांच्या आवाजाची वर्णनं वाचून या रेकॉर्डस्‌ 
ऐकणाऱ्यांना काही कळेनासं होऊ लागलं.१९९० मध्ये 
त्यांची जन्मशताब्दी मोठ्या प्रमाणावरती साजरी झाली. 
विशेषांक निघाले. १९९६ मध्ये ग्रामोफोन कंपनीने ' नाट्य 
गीतगंगा' हा चार कॅसेट्सचा संच बाजारात आणला. त्यात 
'शाकुंतल ते कुलवधू' (१८८०-१९४२) या 
कालखंडातील साठेक प्रातिनिधिक पदं घेण्यात आली. 
त्यात केशवरावांच्या आवाजामधली दोन पदं घेण्यात 
आली. “मना तळमळशी' (शाकुंतल) व “मन माझे 
भडकुनी गेले' (रामराज्यवियोग). या गाण्यांतून त्यांच्या 
आवाजाला उजाळा मिळाला. 








बालगंधर्व 





बालगंधर्वांचा 
गरबा 


'केशवा'च्या पाठोपाठच “नारायणा” चं नमन 
संध्येमध्येच येतं. नारायण श्रीपाद राजहंस म्हणजेच 
बालगंधर्व (१८८८- १९६७) हे केशवरावांच्या अगोदर 
दोन वर्ष जन्माला आले होते. ऐंशीव्या वर्षी त्यांचा मृत्यू 
झाला. दहाव्या वर्षी १८९८ मध्ये पुण्यात लोकमान्य 
टिळकांनी त्यांचं गाणं ऐकून बालगंधर्व ' असं म्हटलं. 
तेच नाव त्यांना आयुष्यभर लाभलं. १९०५ मध्ये 
किर्लोस्कर कंपनीत शकुंतले ' च्या भूमिकेत त्यांच्या 
कारकीर्दीची सुरुवात झाली. पुढे सुमारे पस्तीस-चाळीस 
वर्षे ते अभिनय व गायनाच्या क्षेत्रात होते. १९१३ मध्ये 
त्यांनी स्वत:ची गंधर्व नाटक मंडळी काढली. भामिनी 
(मानापमान), देवयानी (विद्याहरण), रेवती 
(संशयकल्लोळ), रुक्मिणी (स्वयंवर), द्रौपदी (द्रौपदी) 
व सिंधू (एकच प्याला) या त्यांच्या स्री -भूमिका व 
त्यातली पदं अतिशय गाजली. पुढे १९३५ मध्ये त्यांनी 
'प्रभात' च्या 'धर्मात्मा' त पुरुष भूमिका केली. “साध्वी 
मीराबाई' बोळपटात काम केलं पण चित्रपटाचं क्षेत्र काही 
त्यांना लाभलं नाही. पन्नासाव्या वर्षी गोहराबाई या गायिका 
त्यांच्या आयुष्यात आल्या. १९५५ मध्ये त्यांनी “सिंधू'ची 
भूमिका करून रंगभूमीचा निरोप घेतला.उतारवयात भजनं 
गाऊन अमाप लोकप्रियता मिळवली. १९५५ मध्ये संगीत 
नाटक अकादमीने राष्ट्रपती अवॉर्ड देऊन गौरवलं तर 
१९६४ मध्ये केंद्र सरकारने त्यांना पदम्‌भूषण' पुरस्कार 
देऊन सन्मान केला. 
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ऐंशी वर्षांच्या आयुष्यातील सुमारे पन्नास-साठ वर्षे ते 
सतत रसिकांसमोर होते. सुमारे चारशेहून अधिक गाणी 
(दोनशे रेकॉर्ड्स) त्यांनी विविध ग्रामोफोन कंपन्यांसाठी 
केली. बेका (१९०७-०९), पॅथे (१९१०), सन डिस्क 
(१९११) या कंपन्यांसाठी त्यांनी रेकॉर्ड्स केल्या. त्यातली 
“सन डिस्क' वरची आठ-दहा गाणी कुणा “अनंत नारायण 
बडोदेकर' नावाच्या गायक-कीर्तनकाराने “बालगंधर्व 
नावाने दिली. ती गोष्ट अगदी १९९४ पर्यंत अंधारातच 
राहिली होती. गाण्यातील दर्दी मंडळी हा आवाज गंधर्वाचाच 
आहे असं मानायला तयार नव्हती. त्यांना पुष्टी मिळाली. 

पुढे झोनोफोन (१९१४), एच.एम. व्ही.(१९१८- 
१९२८), दि ट्विन (१९२८-३५), ओडियन (१९ ३५) 
व कोलंबिया (१९५१) या लेबलवरती त्यांच्या सुरेल व 
अतिश्रवणीय रेकॉर्ड्स बाजारात आल्या. १९६८ मध्ये 
एल.पी.वर तर १९८७-८८ मध्ये जन्मशताब्दी प्रसंगी 
तीसेक लोकप्रिय गाणी दोन एल.पी रेकॉर्ड्स व कॅसेटवरती 
आली. ही सगळी बखलेबुवा व इतर गुरूच्या 
तालमीनंतरची गाणी होती. १९१६ साली कलकत्तेवाली 
गोहरजान पुण्यात आली असता तिने बालगंधर्वांची नाटकं 
बघितली. व गाणी ऐकून 'तुम्ही तर माझ्याचरेकॉर्ड्स गाता 
असं म्हणाली. गंधर्वांनी तिच्या रेकॉर्ड्स कंपनीत खूप 
ऐकवल्या गेलेल्या होत्याच. त्यांनीही तिचं ऋण मान्य केलं. 

पण अगदी सुरुवातीला १९०५ च्या सुमारास 
रंगमंचावर गाणं व अभिनय एकदमच करणं नारायणरावांना 
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जमलं नव्हतं. त्या वेळी जयशंकर सुंदरी (भोजक) यांनी 
त्यांना शिकवलं. त्यांची फार दाट मैत्री होती. अनेक 
गुजराती नाटकं एकत्रच बघत. “थोडा आसूं थोडे फूल' 
या 'सुंदरी'च्या आत्मचरित्रात तसे उल्लेख आहेत. 
परिणामी १९०७ मध्ये मुंबईतल्या 'बेका' रेकॉर्डस करता 
दिलेल्या चोवीस गाण्यांपैकी पाच गुजराती भाषेत तर 
एकोणावीस मराठी गाणी त्यांनी दिली. त्यात "माई जागे 
हरी (भेरवी), 'बेहारी नैना' (मांड). याम रे मोरी 
बैयाँ' (जिला), डोलेरे जोबन मदमती गुजरिया (ठुमरी) 
ही गाणी आहेत. 'गोकुळ लाई चलो उद्धब'( गरबा) या 
गरब्यावर पुढे ' मानस का बघिरावे' हे पद आलं. या 
रेकॉर्ड्समध्ये प्रथम कंपनीची उद्घोषणा मग डबड्यासारखा 
वाजणारा तबला-डग्गा व त्याच्या साथीवर गाणं व शेवरी 
पंधरा-वीस सेकंद पेटीची सुरावट ब सरतेशेवटी काही 
रेकॉर्डबरती “राम राम मंडळी?, “बन्स मोअर' वैगरे 
ऐकायला येतं. गंध्वाचं हे गाण काहीसं विचित्र व आपल्या 
परिचयातलं वाटत नाही. पण त्यांच्या गायनाचा 'समजून' 
व 'उमजून' अभ्यास करणाऱ्यांसाठी व गाणाऱ्यांसाठी ही 
पहिलीवहिली गाणी फार महत्त्वाची आहेत. 








गंधर्वांची 
संगीतकार बहीण 


१९२० च्या सुमारास नारायणराव बालगंधर्वांनी 
गडकऱ्यांचं 'एकच प्याला' नाटक रंगभूमीवर आणलं. त्याचं 
संगीत करायची जबाबदारी आपल्या मानलेल्या बहिणीवर, 
बाई सुंदराबाईवरसोपवली. त्यांनी ती किती समर्थपणे पेलली 
ते पदांच्या लोकप्रियतेवरून आजही जाणवतं 'सत्य वदे 
वचनाला नाथा'साठी 'कत्ल मुझे कर डाला रामा? ही 
कव्वाली तर 'कशी या त्यजू पदाला' साठी 'दिल बेकरार 
तूने' ही गझल त्यांनी उपयोगात आणली. या पदांच्या त्या 
इतक्या प्रेमात पडल्या की नालासोपारा इथल्या के. आर. 
बैद्यांकडून “तू हासलीस मजला तिरवा करून डोळा' हे 
विनोदी गीत लिहून घेऊन त्यांनी ते रेकॉर्डही करून घेतलं. 

बाई सुंदराबाई (१८८५-१९५२) यांचा जन्म 
पुण्याचा. त्यामुळे सुरुवातीच्या काही रेकॉर्ड्सवर अखेरीस 
* माय नेम इज सुंदराबाई ऑफ पूना' असं त्या म्हणतात. 
त्यांची सगळी कारकीर्द मात्र मुंबईतच घडली. 
गिरगावातील राम मंदिरात ठाकूरदासबुवांकडे त्या भजनं 
शिकल्या. पुढे ते इंदूरला गेल्यावर धम्मन खाँ, गुलाम रसूल 
खाँ, केशव भैय्या यांच्याकडे गाणं शिकल्या. मेहनतीने 
उर्दू व हिंदी शिकल्या. शुद्ध शास्रीय संगीताच्या बरोबरीने 
सुगम शास्त्रीय संगीताच्या सर्व क्षेत्रांत त्यांनी प्रावीण्य 
मिळवलं. मुंबईत लक्ष्मीबागेत त्यांची गाणी झाली. 
बखलेबुवा, बालगंधर्व, मा. कृष्णराव, पेंटर कोटकर, 
झावबाडीचे विठोबा ज्ञानबा त्यांच्या गाण्याचे चाहते बनले. 
परिणामी बाईना कलकत्ता, बनारस, हैद्राबाद इथून 
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गाण्यांच्या जलशांसाठी निमंत्रणं येऊ लागली. 

बाईंचं नाव सर्वत्र गाजू लागलं. अमाप यश, कीर्ती व 
पैसा मिळाला. बोरबंदरसमोर आज 'मॅकडोनाल्ड' चं 
दुकान आहे. त्या इमारतीचा वरचा अख्खा मजला बाईंनी 
व्यापला. दोन दोन मोटारी खरेदी केल्या. गायनकलेच्या 
बळावर वैभव उपभोगलं. 

ऑक्टोबर १९२१ मध्ये त्यांनी ग्रामोफोन रेकॉर्ड्स 
केल्या. त्यात त्यांचे गुरू धम्मन खां यांनी तबल्याची साथ 
केली आहे. पुढे १९४० पर्यंत त्यांनी एच.एम.व्ही., 
ओडियन, रीगल, यंग इंडिया, कोलंबिया आदी लेबलांवरती 
सुमारे एकशेपन्नास गाणी (पंच्याहत्तर रेकॉर्डस) उर्दू, 
हिंदुस्तानी, पारसी व भोजपुरी भाषेत केल्या. त्या इतक्या 
खपल्या की ग्रामोफोन कंपनीने त्यांना सुवर्णपदक देऊन 
गौरवलं. त्यांनी होरी, गझल,कव्वाली, ठुमरी, लावणी, 
दादरा, भजन असे सगळे प्रकार गायले. "तुम्ही माझे 
सावकार', 'दिपावलीच्या सणी' “कठीण बाई बडुद्याची 
चाकरी' या त्यांच्या लावण्या गाजल्या तर ' राधे कृष्ण 
बोलमुखसे', वनवासी राम माझा', सुंदर सारी मोरी' ब 
“मथुरा न सही गोकुळही सही' ही भजनं लोकप्रिय झाली. 
सत्तर वर्षाच्या आयुष्यात संगीत रंगभूमी, ग्रामोफोन 
रेकॉर्ड्स मैफली, रेडिओ व सिनेमा या सर्वच माध्यमांशी 
सुंदराबाईनी जुळवून घेतलं प्रभातच्या माणूस' (हिंदीत 
“आदमी') बोलपटातील शाहू मोडकच्या आईचं 
अविस्मरणीय काम त्यांनी केलं. तसंच “संगम' या १९४१ 
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मधील बोलपटात पण त्यांनी काम करून दोन गाणी 
गायली. “नवभारत रेकॉर्ड कंपनी' नावाच्या ग्रामोफोन 
रेकॉर्डस कंपनीच्या स्थापनेत त्यांनी पुढाकार घेतला. 
रेकॉर्डस्‌ निघाल्या नाहीतच पण यात त्यांचं आर्थिक 
नुकसान झालं. वैभव गेलं, मोटारी गेल्या व एका खोलीत 
राहण्यापर्यंत पाळी आली. रेडिओवरच्या नोकरीने त्यांना 
अखेरपर्यंत हात दिला. बुखारींसारखे स्टेशन डायरेक्टर 
कलावंतांची कदर करणारे व मान ठेवणारे होते. सुंदराबाईंनी 
रंगभूमीवरच्या अनेकांना व आपल्या मानलेल्या भावाला 
बालगंधर्वांना रेडिओच्या विश्‍वात आणलं. आयुष्याच्या 
अखेरीस ही बहीण भावंडं रेडिओवर मानद सल्लागार 
होती.१९५२ च्या सुमारास सुंदराबाई गेल्या तेव्हा त्याची 
दखलही फारशी कुणी घेतली नाही. इतक्या गाण्यांपैकी 
केवळ त्यांची माणूस' बोलपटातील गाणीच टीव्हीवर 
ऐकायला मिळतात. त्यातलं अत्यंत गाजलेलं- 
मन पापी भूला, कौन इसे समझावे ॥ध॒ ॥ 
सुख का साथी, दुख संकटमे, कभी काम न आए, 
जिसको तूने जगमे जलाया, 
वोही तुझको जलाए-॥?॥ 
शहद शक्कर से मिळके न होगा मीठा कडवा फल 
दन धोएगा मन को कैसे, धोए गंगाजल-॥ २ 








मा. कृष्णराव फुलंब्रीकर 





मा. कृष्णराव फुलंब्रीकर (१८९८. १९७४) हे 
बालांधर्वाप्रमाणेच बखलेबुवांचे ख्यातनाम शिष्य. 
१९११ ते १५ अशी तालीम घेऊन १९१६ मध्ये ते गंधर्व 
कंपनीत गेले, व जवळजवळ १९३४ सालापर्यंत मराठी 
रंगभूमी व अभिजात संगीताच्या मैफलीमध्ये रमून गेले. 
त्यात स्त्री व पुरुष अशा दोन्ही प्रकारच्या भूमिका त्यांनी 
केल्या. विशेष म्हणजे संशयकल्लोळ, स्वयंवर, द्रौपदी, 
आशानिराशा, नंदकुमार, कान्होपात्रा, अमृतसिद्धी 
इत्यादी नाटकातील पदांना संगीत देऊन गोड चाली 
दिल्या. त्याबाबत त्यांचे गुरुबंधू नारायणराव बालगंधर्व 
दहा वर्षांनी मोठे असूनही त्यांना फार मान देत असत, 
गुरुस्थानी मानत, 

१९३३ च्या सुमारास गंधर्व नाटक मंडळीतून बाहेर 
पडून ते गंधर्वांच्याबरोबरच प्रभात फिल्म कंपनीत दाखल 
झाले ते संगीत दिग्दर्शक म्हणून. तोवर खुद्द शंकराचार्य 
डॉ. कुर्तकोटी यांनी त्यांना संगीत कलानिधी' ही 
बिरुदावली दिली होती. प्रभातच्या धर्मात्मा, 
गोपाळकृष्ण, माणूस, अमरज्योती व शेजारी 
बोलपटातील त्यांची गाणी अफाट गाजली. इतकी की 
ती त्यांना आपल्या अभिजात संगीताच्या मैफलींमध्येही 
गायचा आग्रह हाई, व तेही ती अत्यंत रंगून गात असत. 
पुढे शांतारामबापूंच्या राजकमलमध्ये भक्तीचा मळा 
(हिंदीत माली) मध्ये त्यांनी सावता माळ्याची भूमिका 
केली व संगीतही अप्रतिम दिलं. 
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चित्रपटांनंतर मास्तर पुन्हा नाटकांकडे वळले व 
१९४२-४३ मध्ये त्यांनी संगीत कुलवधू'ला गोड चाली 
दिल्या. त्यातील ज्योत्स्ना भोळे यांच्या आवाजातील * 
बोला अमृत बोला', 'मनरमणा मधुसुदना' यांसारखी 
गाणी अफाट लोकप्रिय झाली. स्वातंत्र्यप्राप्तीच्या 
सुमारास 'वंदे मातरम्‌ राष्ट्रगीत व्हावं यासाठी मास्तरांनी 
केलेल्या एकांड्या शिलेदारीला अपयश आलं खरं, पण 
त्यांनी घेतलेली मेहनत अफाट व अजोड होती. 
उतारवयात मैफली व संतांच्या भक्‍तीरचना गाऊन त्यांनी 
संगीताचे एक आगळे वेगळे स्वरूप श्रोत्यांपुढे 
ठेबले. “कुष्ण माझी माता', 'भाव तेथे देव', 'तुझिये 
निढळी', “अवघाची संसार' अशी अनेक भक्तीगीतं 
त्यांनी मैफलीतून गायली आणि ध्वनिमुद्रितही केली. 

“मास्तर कृष्णा’ ते “संगीत कलानिधी मास्टर 
कृष्णराव' या प्रदीर्घ प्रवासात १९२० ते १९४५ पर्यंत 
त्यांनी ग्रामोफोन कंपनीसाठी सुमारे एकशे दहा गाणी 
(पंचावन्न रेकॉर्ड्स) स्वत:च्या आवाजात दिली. त्यात 
अकौस्टिक व इलेक्ट्रिकल अशा दोन्ही ध्वनिमुद्रण 
प्रकारांशी जुळवून घेतलं. मुंदरी मोरी काहे को' “काहे 
अब तुम आये' (सोहनी) सारख्या रेकॉर्ड्स ऐकून खुद्द 
गुरुवर्य भास्करबुवा बखले खुष झाले होते. अभिजात 
संगीतातलं रागदारीचं गाणं, नाट्यगीत, चित्रपटगीतं, 
त्यांनी केली. शिवाय “बंदे मातरम्‌, व “अमर 
हिंदुस्थान' , सोते हो क्या', होशियार रहना' सारखी 
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देशभक्तीपर गीतं व भक्ती गीतं त्यांनी दिली असून 
त्यामुळे त्यांचे सूर पुढच्या पिढ्यांना ऐकयला मिळण्याची 
सोय झाली आहे. 

या सर्व लाखेच्या, अढ्टयाहत्तर गतीच्या व तीन 
साडेतीन मिनिटं वाजणाऱ्या ध्वनिमुद्रिका असून एच. 
एम.व्ही. कोलंबिया, आडियन, ट्विन व यंग इंडिया 
लेबळवरती आहेत. १९३५-३७ च्या सुमारास * 
ब्रॉंडकास्ट' कंपनीने चार रेकॉर्ड्स केल्या त्या प्रत्येकी 
पाच-पाच मिनिटं वाजतात. त्यात “सावित्री' नाटकातील 
दोन पदं व भीमपलास, पहाडी, भैरवी, बागेश्री या 
रागदारीच्या चीजा आहेत. मास्तरांचा ऐन बहरातला 
परिपक्व आवाज यात ऐकता येतो. 

१९९८ मध्ये मास्तरांची जन्मशताब्दी मोठया 
प्रमाणावर साजरी झाली. त्या निमित्ताने त्यांच्या काही 
ध्वनिमुद्रिकांचं पुन्हा वितरण झालं. पण बखलेबुवांची 
परंपरा आपापल्या ढंगात मांडणाऱ्या बालगंधर्व व 
मास्तरांचे ध्वनिमुद्रित सूर हा पुढील पिढ्यांसाठी 
सीडीजूवर उतरवून ठेवायला हवा. त्यामुळेच मास्तरांचं 
गाणं जपलं जाईल. 





प्रिन्सिपल बापूराव केतकर 





गायक प्रिन्सिपल 


प्रिन्सिपल बापूराव केतकर (१८९८-१९५४) 

भास्करबुवांचं गाणं आपापल्या रंगात व ढंगात गाऊन 
बालगंधर्व व मा. कृष्णराव यांनी पुष्कळ गाणी मुद्रित करून 
ठेवली, बुवासाहेबाचे अनेक शिष्य, विद्यार्थी व रहिमुबाई 
“सारख्या विद्यार्थिनीही होऊन गेल्या. त्यांनीही ग्रामोफोन 
कंपनीसाठी काही रेकॉर्ड्स दिल्या. अगदी त्यांच्या मुलीची 
प्रमिला बखले यांच्या आवाजातही रेकॉर्ड निघाली. परंतु 
मास्तर कृष्णराव व बालगंधर्व यांच्यानंतर सर्वाधिक 
रेकॉर्ड्स (नऊ-दहा) आढळतात, त्या मात्र प्रि. बापूराव 
केतकर यांच्या आवाजातल्या. 

कोकणात चिपळूणपासून जवळ केतकी हे छोटंसं गाव 
आहे त्या गावाचे हे केतकर. त्यांचे वडील लक्ष्मणबुवा हे 
कर्नाटकातील रामदुर्ग संस्थानात दरबारी गायक होते. 
मॅट्रिकपर्यंत शिक्षण घेताना गाण्यातही बापूरावांनी ध्रुपद्र 
धमारापर्यत प्रगती केली. वडिलांच्या अकाली निधनानंतर 
ते महाराष्ट्रात आले, तेव्हा अठरा-वीस वर्षाचे होते. पुण्यात 
सुरुवातीला उस्ताद करीमखाँसाहेबांकडे गाणं शिकण्यासाठी 
राहिले. पण गायनात मात्र प्रगती होत नव्हती. पण मा. 
कृष्णरावांचे गाण्याने प्रभावित होऊन थेट भास्करबुवांकडे 
गेले व शिष्यत्व पत्करलं. भास्करबुवांच्या नंतर कितीतरी 
वर्ष भारत गायन समाजाची धुरा त्यांनी यशस्वीपणे वाहिली. 
समाजाच्या इमारत फंडासाठी 'संशयकल्लोळ', 
“वरवंचना', 'पंचांगी जुगार' इत्यादी नाटकांचे प्रयोग 
वरचेवर होत. त्यात ते भूमिका ब गायन करत असत. 
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बालगंधवीच्या नाटकांतही अडचणीच्या प्रसंगी ते 
रंगमंचावरउभे राहत असत. मा. कृष्णरावांच्या आग्रहावरून 
ते कराचीला शेठ लक्ष्मीदास ईश्वरदास यांच्याकडे गेले. 
गाणी वगैरे झाली पण संगीत महाविद्यालयाची स्थापना 
होण्याची काही लक्षणं दिसेनात म्हणून १९३२ साली परतले 
व समाजाच्या कामात अखेरपर्यंत रमले. 

बापूरावांनीही सिनेमाच्या क्षेत्रात संचार केला पण 
त्यात रमले मात्र नाहीत. सरस्वतीं सिनेटोनच्या 'श्यामसुंदर' 
या बोलपटातील गाण्यांना त्यांनी संगीत 
दिलं. श्यामसुंदर मध्ये छोट्या कृष्णाचं काम शाहू मोडक 
या बालकलाकाराने केलं होतं, तर नारद बनले होते खुद्द 
बापूराव. १९३२ साली बनलेला हा भारतातील पहिला 
रौप्यमहोत्सवी बोलपट. हिंदी व बंगाली भाषेतही निघाला 
व मुंबईत सत्तावीस आठवडे मुक्काम ठोकून होता. 

गोदावरी सिनेटोनच्या “सती सुलोचना' (१९३५) 
या हिंदी चित्रपटाला संगीत देण्यासाठी खुद्द बाबूराव पेंटर 
व दादासाहेब फाळके यांनी त्यांना पाचारण केलं होतं. 
दुर्दैवाने या बोलपटांच्या प्रिंटस्‌ उपलब्ध नाहीत. काही 
रेकॉर्ड्स मात्र आहेत. त्याच्यावरील बापूरावांचं संगीत 
आपण ऐकू शकतो. 

ओडियन कंपनीने बापूरावांच्या आवाजातल्या 
शास्त्रीय व नाट्यसंगीताच्या सात ध्वनिमुद्रिका १९३५ च्या 
सुमारास बनवून बाजारात आणल्या. तोवर इलेक्ट्रिकल 
पद्धतीचं ध्वनिमुद्रण चांगलं रुजलं असल्याने त्यांचा मधुर 
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ब सुस्पष्ट आवाज यात छानच उतरला आहे. त्यात बागेश्री, 
शंकरा, दुर्गा, सोहोनी, काफी, मारवा, तोडी, देसकार, 
अडाणा, देवगंधार व भैरवी या रागातल्या चीजा आहेतच 
शिवाय मराठी नास्यपदंसुद्धा आहेत. ओडियन 
कॅटलॉगमध्ये बापूरावांचा फोटो व देवनागरी, इंग्रजी, 
गुजराती व उर्दूमध्ये त्यांचं नाव छापलेलं आढळतं. 
ही सर्वच गाणी ऐकत असताना बालगंधर्व व कृष्णा 
मास्तरांच्या तुलनेत बापूरावांचे शब्दोच्यार किती सुस्पष्ट 
व रेखीव आहेत हे कानांना लगेच जाणवते. बापूरावांना 
भास्करबुवांकडून गाण्याची तालीम सलग दोन - अडीच 
वर्ष तरी मिळाली होती. “त्यांच्या गाण्यात भास्करबुवांचा 
भास अनेक वेळा होत असे' असं जाणकार सांगत. 
“आमचा बापू अस्ताई- अंतरे अगदी गुरुजींच्या वळणाने 
गायचा' असं खुद्द बालगंधर्व बोलून गेले आहेत. त्यामुळेही 
या ध्वनिमुद्रिका महत्त्वाच्या आहेत. 'वरवंचना' नाटकातलं 
बापूरावांनी रेकॉर्ड केलेलं पद फार गोड आहे.- 
“सुंदरा गमेना ती बाला । 

दावीना मजला जी प्रेम लीला ॥ 

अधर सुधा नच विना प्राशिता । 

कमल गमे कर ये जरी हाता ॥ 

प्रमविकल जी मजसी पाहतां । 

तीच कामिनी रमवी मनाला ॥ 

सुंदरा गमेना ती बाला ।' 








रामकृष्णबुवा वझे 





गायनाचार्य 
वझेबुवा 


रामकृष्ण नरहर वझे (१८७१-१९४५) 

सावंतवाडी संस्थानातील ओझरे गावी संगीताचं फारसं 
घेणं देणं नसलेल्या घरात जन्म घेऊन हा मुलगा पुढे 
गायनाचार्यरामकृष्णबुवा वझे ऊर्फ वज्ञेबुवा बनतो, हा मोठा 
रंजक पण उद्बोधक इतिहास आहे. महाराष्ट्रातून हिंदू घरातून 
बाहेर पडलेल्या मुलाने मजल दरमजल करत उत्तर 
हिंदुस्थानात जायचं, बहुतेक वेळी मुसलमान गुरू करून, 
सर्व प्रकारची 'शागिर्दी' करून उत्तरेकडील 'संगीतवारा' 
मनसोक्त पिऊन विद्या संपादन करून परतायचं, अशी 
काहीशी वहिवाटच गेल्या शतकाच्या सुरुवातीस पडली 
होती. गाण्याचा “नाद? लागल्यावरती रामकृष्णाने पण ही 
वाट चोखाळली, एक तप म्हणजे बारा वर्ष तपश्चर्या झाली. 
यात तानरसखान, बंदेअली, निस्सार हुसेन खान, 
रहिमतखान अशा अनेकांची गाणी ऐकली. जिथून जे काही 
मिळेल ते टिपून घेत, सराव करत. पायाला तर कायमच 
भिंगरी लागलेली त्यात योगायोगाने स्वामी विवेकानंदांची 
गाठ पडली. पार विष्णुपंत छत्रे यांच्या सर्कशीपासून ते नेपाळ 
नरेशांच्या दरबारापर्यंत खूप भ्रमंती झाली. अनेक 
गवयांकडून तालीम घेऊन वेगवेगळ्या तऱ्हेचे रंग त्यांनी 
आपल्या मूळच्या ग्वाल्हेर गायकीवर चढवले बघता बघता 
एक श्रेष्ठ, अव्वल व भरतीदार गवई होऊन बारा वर्षांनी 
महाराष्ट्रात आई व पत्नीला भेटायला परतले. पुढे पुण्यात 
आजच्या भरतनाट्य मंदिराशेजारी घर बांधून स्थायिक झाले. 

संगीत परिषदा, मैफली, शिकवण्या यात बुवा रंगून 
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गेले. पण त्यांचे पाय एके ठिकाणी फार काळ ठरत नसत. 
त्यांच्या शैलीदार व काहीशा आक्रमक गायकीचे अनेक 
जण 'भक्त' बनले. भास्करबुवा बखल्यांच्या प्रमाणे त्यांनी 
अनेक नाटकांतील पदांना अभिजात शास्त्रीय संगीतावर 
आधरित चाली दिल्या. बलवंत' व “ललितकलादर्श' 
कंपनीचे ते संगीतकार व आदरणीय 'गुरू' होते. बुवांनी 
चाली दिलेल्या 'राक्षसी महत्त्वाकांक्षा, 'रणदुंदुभि', 
“तुरुंगाच्या दारात', 'संन्याशाचा संसार', सन्यस्त खड्ग? 
इत्यादी नाटकांतील गाणी अफाट गाजली. त्या गाण्यांच्या 
रेकॉर्डस निघाल्या. 

१९३३ ते ४० या सात वर्षात वझे बुवांनी तीन मिनिटे 
वाजणाऱ्या अठ्याहत्तरगतीच्या नऊरेकॉर्ड्स (अठरा गाणी) 
कोलंबिया कं पनीसाठी मुद्रित के ल्या. ध्वनिमुद्रण 
“इलेक्ट्रिकल पद्धतीने झालं असल्याने सुस्पष्ट झाल आहे. 
वयाच्या सत्तरीतही त्यांचं आक्रमक गाणं फार सुरेख उतरलं 
आहे. 

यात तोडी, खट, भटियार, सारंग, भैरव, बहार, 
खंबावती, काफी, कानडा, तिलक कामोद, मारवा, नट 
बिहाग, तिलंग, बागेश्री, खमाज व बोले रे पपी हरा (मिया- 
मल्हार) या रागांबरोबर मीरा भजन 'उधो करमन की गत 
न्यारी' पण आलंय. १९३२ मध्ये फ्रॅंक चोन याने तर १९३९ 
मध्ये जे.पी. सेन यांनी हे मुद्रण मुंबईत अनुक्रमे एस. रोझ 
अँण्ड कं. (आजचं रिदम हाऊस) व एच.एम.व्ही चे हेड 
ऑफिस युनिव्हर्सल बिल्डिंग फोर्ट, मुंबई इथे केलं. १९६२ 
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पर्यंत या रेकॉर्ड्स एच. एम.व्ही .च्या कंटलॉगमध्ये होत्या. 
अलीकडे यातल्या आठ रेकॉर्डस पुन्हा कॅसेटवर वितरित 
झाल्या, पण त्या काहीशा जलद गतीने मुद्रित झाल्या असून 
आवाज मेटॅलिक' वाटतो. त्यामुळे हाडाच्या 'कानसेना' 
ना जुन्या रेकॉर्ड्सच ऐकायला लागतात. बुवांचा खरा 
आवाज तिथेच ऐकायला येतो. 
रेडिओवर बुखारीसाहेब बुवांच्या गाण्याचे “भक्त'. 
त्यामुळे त्यांची संगीत सम्राटा'सारखी बडदास्त ठेवली 
जात असे. बुखारीसाहेब प्रसंगी बुवासाहेबांचे जोडेही 
उतरून घ्यायला सरसावत. सुदैवानं त्यांचं सत्ताविस 
मिनिटांचं मियाँ मल्हारचं रेडिओ मुद्रण आज संग्राहकांकडे 
उपलब्ध आहे. त्यात साथीला सारंगीवर उस्ताद बूँदुखान 
तर तबल्यावर उस्ताद अल्लारखाँ आहेत. ही सर्व गाणी 
ऐकत असताना स्वामी विवेकानंदानी वझेबुवांना दिलेल्या 
संगीत विषयीच्या दोह्याची आठवण येते. 
संगीत कला है नारी ॥ 
सब को हो गई प्यारी ॥ 
कोई दिन गलीगळीमें फिरती । 
कोई दिन थाडी राजदरबारी ॥ 
ऐसी नारी जिसको मिलत है। 
बाकी है बलहारी ॥ 





बापूराव पेंढारकर 





दमदार शैलीचा 
गायक 


बापूराव पेंढारकर (१८९२ - १९३७) 

यांचा जन्म जमखंडी संस्थानात झाला. शिक्षण 
पुण्यात झाले. १९१५ साली मॅट्रिक व्हायच्या सुमारास 
शाळा सोडून केशवराव भोसले यांच्या ललितकलादर्श' 
नाटक कंपनीत दाखल झाले. ना रूप, ना उंची, 
आवाजदेखील केशवरावांच्या इतक्या दमाचा नाही. 
त्यातून डावखोरा. पण केशवरावांनी शिकवून पढवून 
“व्यंकटेश बळवंत पेंढारकर' ना तयार केळं. पाहता पाहता 
शारदा नाटकाच्या नटीपासून सुरुवात करून वर्षभरातच 
“मानापमान तल्या भामिनीपर्यंत मजल मारली. प्रयत्नाने 
सर्व वैग्युण्यांवर मात करून दाखवली. 

१९२० मध्ये 'ललितकला' चे गुरू' रामकृष्णबुवा 
वझे यांचा गंडा बांधला. तोवर केशवरावांच्या गायनाचं 
अनुकरण होतं. ते वझेबवांनी प्रयत्नपूर्वक बदलून 
बापूरावांना त्यांचं गाणं गायला शिकवलं. १९२१ साली 
केशवराव भोसले वारल्यानंतर कंपनीची मालकी व 
जबाबदारी बापूरावांकडे आली. ती त्यांनी शेवटी १९३७ 
साली ग्वाल्हेर इथे निधन होईतो सांभाळून आपला वारसा 
पुढे भालचंद्र (अण्णा) पेंढारकरांकडे सोपवला. 

१९२२ मध्ये मामा वरेरकरांच सत्तेचे गुलाम' नाटक 
त्यांनी रंगभूमीवर आणलं. पाठोपाठ 'तुरूंगाच्या दारात', 
'कृष्णार्जुन युद्धः, 'कस्ग्रहण', श्री', ‘शिक्का 
कट्यार', 'वधुपरिक्षा', 'सज्जन', नेकजात मराठा', 
“सोन्याचा कळस', पतित पावन', व “्वयंसेवक' ही 


। पूर्वसुरींचे सूर । ४९। 





नाटकं आणली. त्यातली बरीचशी यशस्वी झाली. 
बोलपटांना नुकतीच सरुवात झालेली होती.त्यामुळे 
रंगभूमीवरील इतर अनेकांप्रमाणे बापूरावांनी पण विजयाची 
लम्ने' (हिंदीत- शादी का मामला).१९३६ मध्ये काढला 
त्यासाठी “ललित कलादर्श मूवीटोन' या कंपनीची स्थापना 
केली, बोलपट अयशस्वी झाला पण रेकॉर्डस मात्र 
संग्राहकांनी प्रयत्नपूर्वक मिळवल्या व जपल्या. 

बापूरावांच्या ध्वनिमुद्रिका केशवराव भोसले हयात 
असताना निघाल्या नाहीत. १९२२ मध्ये शहा शिवाजी” 
नाटकातील 'देवता कामुकता रहिता' या पदाची रकॉर्ड जॉर्ज 
डिलनट याने मुंबईत आज जिथे रिदम हाऊस आहे, तिथल्या 
एस. रोझ अँण्ड कंपनीत केली. पुढे १९३६ पर्यत त्यांच्या 
नाख्यपदांच्या व चित्रपटाच्या मिळून सुमारे सत्तर रेकॉर्ड्स 
(एकशे चाळीस गाणी) घेण्यात आल्या, “हिज मास्टर्स 
व्हॉइस' च्या लाल व काळ्या लेबलवर, 'झोनोफोन' च्या 
हिरव्या तर द ट्विन च्या पिवळ्या लेबलवरती या रेकॉर्ड्स 
आढळतात. बापूरावांच्या बहुतेक सर्व गाजलेल्या 
नाटकांतील महत्त्वाची पदं यात आलेली आहेत. पुढे १९७४ 
मध्ये यातील बारा गाण्यांची एल. पी. निघाली, १९९६ मध्ये 
“शाकुंतल ते कुलवधू? या चार भागातल्या नाट्यगीतांच्या 
ध्वनिफितीबर काही गाणी पुन्हा वितरित झाली. 

आजही पुष्कळशी गाणी ध्वनिमुद्रिका संग्राहकांकडे 
ऐकावयास मिळतात. 'ललितकलादर्श च्या तीन 
पिढ्यांमध्ये सर्वात अधिक रेकॉर्डस्‌ बापूरावांच्या 





। ५०। पूर्वसुरींचे सूर । 


असाव्यात. विख्यात समीक्षक व संगीत दिग्दर्शक 
केशवराव भोळे यांनी बापूरावांच्या रेकॉर्डसूची व गायनाची 
समीक्षा केली आहे. त्यात ते लिहितात-'बापूरावांचा 
आवाज मोठा असून भरीव व दमदार आहे. खड्या स्वरांत 
त्यांचं गायन सुरू झालं की थिएटर दणाणून जातं. तीनही 
सप्तकांत त्यांचे स्वर सारखे 'खडे' लागतात. तारसप्तकातील 
स्वर लावताना त्यांना मुळीच कष्ट होत नाहीत. स्वराला 
चिकटून गाण्याच्या पद्धतीमुळे “बारे पांडुरंगा' ,अहंकार 
माझा', “मुखरता का शाभे', “मम बंधु सखा”, 'तुझे 
पालनेवाला' ही त्यांची पदं विशेष रंगतात. किंबहुना हीच 
त्यांच्या यशाची गुरुकिल्ली आहे.' 

एप्रिल १९२६ च्या पी ७३६६ रेकॉर्डमध्ये पुण्यप्रभाव' 
नाटकांतील “बोळ ब्रिजलाला' हे पद आहे. व मागच्या 
बाजूला गोविंदाग्रजांचं (रा.ग.गडकरी) राजहंस माझा 
निजला” हे गीत आहे. हे त्यांना का गावसं, मुद्रित करावंसं 
वाटलं हे कोडंच आहे, पण त्यामुळे ते मराठीतले 
ध्वनिमुद्विके वरचे पहिले' भावगीत गायकही ठरतात. 
मेलेल्या मुलापुढेनवविधवा मातेने करुणरसात विलाप केला 
आहे - 

“हे कोण बोलले बोला, राजहंस माझा निजला'। 
दुर्दैवनगाच्या शिखरी । नवविधवा दु:खी आई । 
तें हृदय कसें आईचे । मी उगाच सांगत नाही । 
जे आनदेंही रडते । दु:खांत कसे मग होई । 
हे कुणी कुणा सांगावे, आईच्या बाळा ठावे । 
प्रेमाच्या गावा जावें। मग ऐकावे या बोलाला। 
राजहंस माझा निजला ॥ 


मा. दीनानाथ मंगेशकर 





मा. दीनानाथ मंगेशकर (१९००-१९४२) 

हे बञ्लेबुवांचे गंडाबद्ध शिष्य. पण त्यांची गायकी 
आगळीवेगळी व अनोखी अशी आक्रमक तेजस्वी व 
'बलवंत' गायकी होती. 

अगदी लहान वयात मंगेशीच्या उत्सवात दीनानाथ 
रंगमंचावर आले. पुढे किर्लोस्कर नाटक मंडळीत 
बालगंधर्वांच्या जागी त्यांची निवड झाली. ताज-ए-वफा' 
या उर्दू नाटकातील त्यांची कमलेची भूमिका व गाणी खूप 
गाजली. 'काँटो मे फूल' या नाटकातील त्यांची विनोदी 
भूमिकाही रंगत असे. त्यांच्या प्रेक्षक वर्गात पारसी, 
गुजराती, भाटिये, मुलतानी व उर्दू भाषिक मुसलमानही 
असत. “किर्लोस्कर मंडळी' च्या जुन्या मराठी नाटकांतही 
दीनानाथ विविध भूमिका साकार करत. त्यांच्या गाण्याने 
भारावून गेलेल्या, अच्युत बळवंत कोल्हटकरांनी 
दीनानाथांना 'मास्टर' ही पदवी दिली. 

कंपनीने उत्तर हिंदुस्थानचा झंझावाती दौरा १९१६- 
१७मध्ये केला. त्यामुळे दीनानाथांची सांगीतिक विचारांची 
व अभिनयाची क्षितिजं विस्तारली. त्यांचा आवाज फुटला 
व तो पुन्हा काबूत येण्यासाठी 'हठयोग' करावा लागला. 
मग त्यांच्या नवीन सांगीतिक कारकिर्दीची सुरुवात झाली. 

किर्लोस्कर मंडळी दुसर्‍यांदा फुटल्यावर १९१८ मध्ये 
दीनानाथांनी पुढाकार घेऊन नवीन नाटक मंडळी काढली. 
गडकऱ्यांच्या सूचनेप्रमाणे अण्णासाहेब किर्लोस्करांची 


। पूर्बसुरींचे सूर । ५१ । 


आठवण म्हणून कंपनीचं नाव ' बलवंत नाटक मंडळी' 
असं ठेवलं. १९१८ ते १९३३ पर्यंत ही कंपनी त्यांनी कीर्ती, 
लोकाश्रय व वैभवाच्या शिखरावर नेऊन बसवली. 
खाडिलकर, श्री.कृ. कोल्हटकर, रा.ग. गडकरी, 
तात्यासाहेब केळकर, वासुदेवशास्त्री खरे, वीर वामनराव 
जोशी, स्वातंत्र्यवीर सावरकर, अच्युत बलवंत कोल्हटकर, 
वि.सी गुर्जर ब्र विश्राम बेडेकर (ब्रह्मकुमारी) या 
नाटककारांची जुनी व नवी नाटकं बलवंत ने रंगभूमीवर 
आणली. एकच प्याला' वर कंपनीने त्या काळात तीन 
वर्षात पाऊण लाख रुपये मिळवले. 'उग्रमंगल', 
'रणदुंदुभि', “संन्यस्त खड्ग', “मानापमान' (हिंदी), 
“राजलक्ष्मी', राजसंन्यास', देशकंटक' अशी भिन्न 
प्रकृतीची व देशभक्तीची जाणीव जागृत करुन देणारी 
नाटकेही बलवंत' ने केली. त्या कालखंडाला अनुसरून 
“बलवंत पिक्चर्स ही चित्रपटसंस्था काढून 'कृष्णार्जुन युद्ध' 
हा बोलपट दीनानाथांनी काढला, त्यात कर्जबाजारी 
झाल्यामुळे दीनानाथांच्या नशिबी अज्ञातवास आळा व 
१९४२ मध्ये ते हे जग सोडून गेले. 

अवघ्या बेचाळीस वर्षांच्या आयुष्यात अफाट कर्तृत्व 
गाजवून गेलेल्या दीनानाथांनी आपले 'सूर' सुमारे पन्नास 
गाण्यांमध्ये (पंचवीस ध्वनिमुद्रिका) साठवून ठेवले आहेत. 
ते आजही कानसेनांच्या मर्मबंधातील ठेव' आहेत. या 
रेकॉर्डस्‌ मुख्यत्वे एच. एम. व्ही., दि ट्विन व यंग इंडिया 
लेबलवरती, इलेक्ट्रिकल पद्धतीने मुद्रित केलेल्या, 








। ५२। पूर्वसुरींचे सूर । 


लाखेच्या व तीन-साडेतीन मिनिटं वाजणाऱ्या आहेत. यात 
त्यांच्या नाटकातील अफाट गाजलेल्या पदांच्या रेकॉर्डस्‌ 
आहेतच. पण जयजयवंती, बसंत, बहादुरी तोडी, सिंधुरा 
या रागदारीच्या तसंच कानडी, तेलगु भाषेतल्या गाण्यांच्या 
रेकॉर्डसूही आहेत. 

१९३० च्या सुमारास त्यांच्या पहिल्या रेकॉर्डचं मुद्रण 
मुंबईतील हुतात्मा चौक परिसरातील अकबरअली 
समोरच्या इमारतीत झालं. त्या लेबलवर मा. दीनानाथ 
(सांगली) असं लिहिलेलं आढळतं. सुरुवातीची गाणी 
जोरकस व आक्रमक तर १९३७ ची गाणी वेदनेतून 
गायलेली व काळीज हेलावून टाकणारी वाटतात. 
'मंगेशकर' कुटुंबियांच्या पुढाकारामुळे आपण आज काही 
गाणी सीडीवर ऐकू शकतो. त्यांचं रणदुंदुभित' लं एक 
अफाट गाजलेलं पद- 

जगी हा खास वेड्यांचा पसारा माजला सारा 
गमे हा भ्रांत संसारी ध्रुवाचा वेड हा तारा 

कुणाला वेड कनकाचे कुणाला कामिनी जाचे 
भ्रमाने राजसत्तेच्या कुणाचे चित्त ते नाचे 
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संगीत उद्धारक 


ज्या अनेकांनी १८७०-७५ या कालखंडात जन्माला 
येऊन आपल्या कर्तृत्वाने भारतीय संगीताच्या क्षेत्रात 
आपला ठसा उमटवला, त्यात पं. विष्णू दिगंबर पलुस्करांचे 
नाव अग्रभागी येत. १८७२ ते १९३१ या साठेक वर्षाच्या 
आयुष्यात त्यांनी केलेलं काम हे आश्‍चर्य वाटावं असच 
आहे. पलुस्करांचे (मूळ आडनाव गाडगीळ) वडील 
कीर्तनकार ब कुरुंदवाड संस्थानत श्रीमंत पटवर्धनांच्या 
आश्रयाला होते. बालपणी अपघातात दृष्टी काहीशी अधू 
झाल्यामुळे पलुस्कर आपल्या आवडीच्या संगीत 
विषयाकडे वळले. राजदरबारातच बाळकृष्णबुवा 
इचलकरंजीकर यांच्याकडे १८८७ ते १८९६ अशी नऊ 
वर्ष त्यांना शिकायला मिळालं. इथेच संगीत 'लोकां! पर्यंत 
नेऊन पोहचवायचं ध्येय त्यांनी निश्‍चित केलं. १८९६ मध्ये 
त्यांनी कुणाला न सांगता दोन शिष्यांसह मिरज सोडलं. 
मजल दरमजल करत उत्तरेकडे अनेक ठिकाणी मैफली 
करून लोकसंग्रह वाढवला. इतर विद्या शिकण्यासाठी 
असतात, तशी विद्यालये संगीत शिक्षणासाठी असली 
पाहिजेत, या हेतूने १९०१ मध्ये लाहोर येथे त्यांनी 'गंधर्व 
कॉलेज'ची स्थापना केली. १९०८ पर्यंत ते तिथे राहिले. 
क्रमिक पुस्तकांसाठी छापखाना, वाद्यनिर्मिती व दुरुस्तीचं 
शिक्षण व गुरू शिष्य' पंरपरा तिथे सुरू केली. नऊ वर्ष 
शिक्षण घेतलेला मिशनरी वृत्तीचा व विद्यालयांचं काम 
पुढे नेईल असा उपदेशक वर्ग त्यांनी तयार केला. त्यांच्या 
कार्याला लाहोर अपुरे पडू लागले व बहुतेक उपदेशक वर्ग 





। पूर्वसुरींचे सूर । ५३। 


महाराष्ट्रातून आलेला असल्याने त्यांनी मुंबईत कॉलेजची 
स्थापना करायची योजना आखली. 

गिरगाव बँकरोड, प्रिन्सेस स्ट्रीट इथली जागा अपुरी 
पडू लागल्यावर १९१५ साली सैंडहर्स्टरोडच्या आंग्रेवाडीत 
स्वतंत्र तीन मजली इमारत बांधण्यात आली. पाचशेच्या 
वर विद्यार्थी संगीत शिकू लागले. या मोठ्या उपक्रमांत 
बरंच कर्ज झालं होतं. दरम्यान पहिल्या महायुद्धाच्या झळा 
मुंबईकरांना बसू लागल्या होत्याच. आर्थिक ताण असह्य 
होऊन १९२४ साली मुंबईतील विद्यालय बंद करावं 
लागलं. या आघातानंतर पं. पलुस्कर नाशिकला राहायला 
गेले . उत्तर आयुष्यात रामायणावर प्रवचन करत १९३१ 
मध्ये त्यांनी देह ठेवला. मुंबईतलं स्वप्न जरी अपुरं राहिलं 
तरी त्यांच्या शिष्यवर्गाने गंधर्व कॉलेजची पताका खांद्यावर 
घेऊन जागोजागी विद्यालयं उघडली. ते आज शंभर 
वर्षानंतरही गंधर्व कॉलेजचं काम नेटाने व यशस्वीपणे सुरू 
आहे. यात शेकडो शिक्षक, विद्यार्थी व मुख्य म्हणजे 
“कानसेन' निर्माण होत आहेत. संगीताला विद्यालयांच्या 
माध्यमातून लोकाभिमुख करण्याचं काम पलुस्करांनी केलं. 

काँग्रेसच्या अधिवेशनात वंदे मातरम्‌' गायनाचा मान 
त्यांना १९१८ पासून पुढे कित्येक वर्ष मिळाला. “भारत 
हमारा देश है', पगडी संभाल को जट्टा' व सारे जहाँसे 
अच्छा' या राष्ट्रीय गीतांना चाली लावून प्रचार करण्याचं 
श्रेय त्यांच्याकडे जातं. त्यामुळे लाहोरात एकदा त्यांच्या 
विद्यालयाची झडती पण घेण्यात आली होती. आयुष्याच्या 











। ५४। पूर्वसुरीचे सूर। 


सायंकाळी रामायणाच्या प्रवचनात “रघुपती राघव 
राजाराम' ही भजनी धुन ते श्रोत्यांना सामुदायिकरीत्या 
म्हणायला लावीत. जानकीनाथ', सुमरन कर ले मेरे 
मन, साधो मनका मान त्यागो', “अबकी टेक 
हमारी', सुनेरी मेरे निर्बल के बल राम', “निताय हरी बोल' 
सारखी पदं त्यानी लोकप्रिय केली. 

१९३१ पर्यत ग्रामोफोन कंपनी व ध्वनिमुद्रण तंत्रज्ञान 
भारतात चांगलंच स्थिरावलेळं होतं. तरीही बखलेबुवा, 
अल्लादिया खान यांच्याप्रमाणे पलुस्करांची एकसुद्धा स्वर 
मुद्रित स्वरूपात आज उपलब्ध नाही. ही वस्तुस्थिती आहे. 
आज त्यांचं गायन व वर उल्लेख केलेली गीतं व पदं त्यांच्या 
शिष्यांच्या रेकॉर्डसूवरूनच आपण ऐकू शकतो व निदान 
ते तरी राखून ठेवण्याचा संकल्प करू शकतो. 








प्रो. शंकरराव व्यास 








शंकरराव व्यास (१८९८-१९५६) 

यांचं जन्मगाव कोल्हापूर. वडील गणेशपंत 
कीर्तनकार ब पुराणिक होते. घरातील धार्मिक वृत्ती व 
संगीत यांचे परिणाम त्यांच्यावर फार लहान वयात झाले. 
सातव्या वर्षीच वडील वारल्याने काकांकडे राहिले. 
त्यांच्या मामांनी संगीतातील त्यांची आवड लक्षात घेऊन 
त्यांना पं. विष्णु दिगंबर पलुस्करांच्या गुरूकुला' त 
घातलं. त्या वेळी गांधर्व महाविद्यालयात विद्यार्थ्याकडून 
नऊ वर्षांचा करार करून घेतला जाई. सर्व जबाबदारी 
घेतली जाई, सर्वागीण शिक्षण मिळत असे. आपल्याला 
सर्व काही आलं पाहिजे, या स्वभावामुळे त्यांना या 
शिक्षणाचा पुरेपूर फायदा मिळाला. 

नऊ वर्षांच्या शिक्षणानंतर “संगीत प्रवीण' ही पदवी 
व सर्वागीण प्रगतीचं “सुवर्णपदक त्योनी मिळवलं. 
लाहोरच्या विद्यालयाची घडी बसवून ते अहमदाबाद इथे 
आले. १९३१-३२ मध्ये गांधर्व महाविद्यालयाचं काम 
सुरू केलं. ते स्वत: गायनाबरोबरच सतार, मेंडोलिन, 
जलतंरग इत्यादी वाद्ये उत्तम वाजवत. शिवाय काव्यरचना 
करून पदं, बंदिशीही बांधत. वाद्यवृंद (ऑर्केस्ट्रा) हा 
त्यांच्या खास आवडीचा विषय म.गांधीच्या राष्ट्रीय 
शाळेतील संगीत विभागात त्यांचा प्रमुख सहभाग होता. 

१९३५ साली अहमदाबाद सोडून ते मुंबईत आले. 
दादर पश्चिमेला रेल्वे स्टेशनच्या जवळ त्यानी “व्यास 
संगीत विद्यालय” सुरू केलं. ते आजतागायत 


।पूर्वसुरींचे सूर । ५५। 


विद्यादानाच्या कामात कार्यरत आहे. त्यात त्यांचे धाकटे 
बंधू नारायणराव व नारायणरावांचे मेहुणे वसंतराव 
राजोपाध्येही सहभागी झाले. तोवर नारायणरावांच्या 
बरोबरीने शंकररावांच्या गायनवादनाच्या ध्वनिमुद्रिकाही 
ग्रामोफोन कंपनी तर्फे निघू लागल्या होत्या. मुरली की धून' 
(माळगुंजी राग) च्या गीताची सचना शंकररावांची होती. 
शिवाय “व्यास ब्रदर्स/ या नावाने वाद्यमेळाच्या काही 
रेकॉर्डस्‌ त्यांनी केल्या. व्यास बंधूच्या ध्वनिमुद्रिकांना खूप 
मागणी असे व खपही चांगला होत असे. 

शंकररावांनी हिंदी बोळपटसंगीताच्या प्रारंभीच्या 
काळात संगीत दिग्दर्शक या नात्याने मोठीच कामगिरी 
केली.१९३७ ते १९५५ एवढ्या मोठ्या काळात पस्तीस 
हिंदी, तीन गुजराती ब पाच मराठी बोळपटांना संगीत देऊन 
चारशेच्या वर गाणी केली. शिवाय पंधरा बोलपटांना 
पार्श्वसंगीत दिलं. बरेचसे बोलपट सामाजिक विषयावरचे 
किवा पौराणिक कथांवर आधारित होते. सरदार अख्तर, 
शिरीन बानो यांच्या आवाजात रागदारीवर आधारीत गाणी 
त्यांनी गाऊन घेतली. तेही त्यांना गाणं येत नसताना. 

नरसी भगत (१९४०), भरतभेट (१९४१), 
रामराज्य(१९४३) या प्रकाश पिक्चर्स” च्या 
बोळपटांतीळ त्यांची हिंदी, मराठी गाणी अतिशय लोकप्रिय 
झाली. भीमपलास रागातळं सरस्वती राणे यांच्या 
आवाजातले “बिना मधुर मधुर कछु बोल' या गाण्याने 
त्यांना संपूर्ण हिंदुस्थानमध्ये प्रसिद्धी मिळाली. मराठी 








। ५६ । पूर्वसुरींचे सूर । 


'रामराज्य' मधली सुजन हो परिसा रामकथा' व लाडक्या 
राणीला लागले डोहाळे' ही गाणी आजही अधूनमधून 
टीव्हीवर पाहावयास मिळतात. 
संगीत दिग्दर्शन, विद्यालयाचा कारभार, पुस्तक 
लेखन, बंदिशी बांधणं या व्यापांबरोबरचं गांधर्व 
महाविद्यालयाच्या विविध उपक्रमात ते सहभागी होत. 
१९४७ साली सुरू होऊन आजपर्यंत सुरू असलेल्या 
“संगीत कला बिहार' मासिकाचे ते संस्थापक होते. १९५६ 
च्या डिसेंबरमध्ये त्यांचं अहमदाबाद इथे निधन झालं. 
शंकररावांच्या आवाजातही काही अभंग मुद्रित झाले 
आहेत. त्यातून त्यांचा गोड व भरदार आवाज आपण ऐकू 
शकतो. १९३१ च्या एचएमन्ही कॅटलॉगमध्ये त्यांच्या पी 
१३४५४ क्रमांकाच्या रेकॉर्डवरचा तुकोबांचा अभंग 
छापलेला आहे. 
रुपी गुंतले लोचन । चरणी स्थिरावले मन ॥ 
देहभाव हरपला । तुज पाहता विठ्ठला ॥ 
कळो नेदी सुख दु:ख । तहान हरपली भूक ॥ 
तुका म्हणे नोहे परती । तुझ्या दर्शने मागुती ॥ 








प्रो. नारायणराव व्यास 





राधेकृष्ण बोल 
मुखसे 


प्रो. नारायणराव व्यास (१९०१-१९८४) 

हे शंकररावांचे धाकटे बंधू. १९०९ मध्ये शंकरराव 
तर १९११ मध्ये नारायणराव गांधर्व महाविद्यालयात 
दाखल झाले.१९२२ मध्ये शिक्षण आटोपून बंधूंबरोबर 
गुरूची आज्ञा म्हणून अहमदाबादमध्ये संगीत शिक्षणाचं 
कार्य करण्यासाठी आले. पुढे १९१७ मध्ये मुंबईत आले. 
तिथे त्यांनी गणेशोत्सवात गायनाला सुरुवात केली. 
आपल्या मैफली करायलाही सुरुवात केली. 
नारायणरावांचा आवाज पातळ, धारदार व सहजतेने 
फिरणारा होता, श्रोत्यांची फार मागणी असे. त्यामुळे 
ग्रामोफोन कंपनीचं त्यांच्याकडे लक्ष गेलं. 

१९२९ ते १९४२ या कालखंडात नारायणरावांनी 
सुमारे सत्तर ध्वनिमुद्रिकांवर एकशे चाळीसच्या वर गाणी 
मुद्रित केली. यात रागदारी, सुगम संगीत, भजनं यांचा 
मोठ्या प्रमाणावर समावेश असून त्या हिंदी, मराठी व 
गुजरातीमध्ये आहेत. एचएमव्ही व दि. ट्विन कंपनीच्या 
काळ्या, लाल व पिवळ्या रंगाच्या लेबलवरती या रेकॉर्डस 
आहेत. त्यांच्या रेकॉर्डसूचा एवढा बोलबाला होऊन खप 
वाढला की कंपनीतर्फे शास्त्रीय संगीताच्या रेकॉर्डस्‌ 
विक्रीबद्दलचं सुवर्णपदक त्यांना देण्यात आले. त्यांचे फोटो 
रेकॉर्डस्‌ कॅटलॉग्जवर व विक्रेत्यांच्या शोकेसमध्ये दिमाखाने 
दिसू लागले. श्रोत्यांची मागणी व आवड बघून कंपनीने 
बारा इंची, जास्त वेळ वाजणाऱ्या रेकॉर्डस्‌ बनवल्या. 

या बर्‍याचशा रेकॉर्डस्‌ मध्ये एका बाजूला राग तर 


। पूर्वसुरींचे सूर । ५७। 


दुसऱ्या बाजूला भजन किंवा ठुमरी अशा प्रकारच्या आहेत. 
सर्वसामान्य श्रोत्याला रागसंगीत एकदम जड वाटू नये 
म्हणून ही कल्पना नारायणरावांनीच सुचवली, कंपनीचे 
अधिकारी रमाकांत रूपजी यांना ती पसंत पडल्याने 
प्रत्यक्षातही आली. १९३४ च्या कॅटलॉगमध्ये राधे कृष्ण 
बोल मुखसे' या बारा इंची रेकॉर्डसूची जाहिरात असून 
त्यात नारायणरावांच्या फोटोखाली संगीतप्रवीण, तानके 
कप्तान व आधुनिक तानसेन अशा पदव्या लिहिल्या 
आहेत. सखी मोरी रुमझुम (दुर्गा), नीर भरन कैसे जाऊँ 
(तिलक कामोद), तुम जागो मोहन प्यारे (भैरव) नीर भरन 
तो मैं चली जात हूँ (मालकंस), बालम मोरा सुनी हो (मांड) 
बहुत सही तोरी सावरिया (भेरवी) या त्यांच्या रेकॉर्डसूनी 
विक्रमी खपांचे आकडे नोंदवले. 

१९३७ साली दादरला “व्यास संगीत विद्यापीठाची 
स्थापना झाल्यावर विद्यादानात ते रंगून गेले. त्यांच्या शिष्य 
वर्गात मास्टर नवरंग, वसंतराव राजोपाध्ये, वि. रा. 
आठवले, विमल पत्की, शंकर अभ्यंकर, शरद जांभेकर, 
प्रसाद सावकार व मुलगा विद्याधर व्यास यांचा समावेश 
होतो. संगीताच्या मेफिलींच्या निमित्ताने त्यांचा सर्वत्र 
संचार असे. केवळ गायन कलेवर दादर भागात घर बांधणारे 
महाराष्ट्रातले ते पहिले गवई असं ते अभिमानाने म्हणत. 
त्यांनी चित्रपट व रंगभूमीच्या प्रांतात पाऊल ठेवलं नाही. 
मात्र हरमंदिर सिंग हमराज यांच्या १९४५-५० च्या हिंदी 
चित्रपट गीतकोषात मात्र २४० क्रमांकाच्या पानावर एव्हर 








। ५८। पूर्वसुरींचे सूर । 


रेडी (१९४६) व गरमागरम? या स्टंट चित्रपटाचे 
संगीतकार म्हणून नारायणराव व्यास असं नाव छापलेळं 
आढळतं.१२ जानेवारी १९४६ ला या बोलपटाला 
सेन्सॉस्ची मंजुरी मिळालेली होती.ज्युपिटर आर्ट 
पिक्वर्सच्या नारी घाडयाली' दिग्दर्शित या सिनेमात दहा 
गाणी होती, पण रेकॉर्ड्स निघाल्या नव्हत्या. गायकांचा 
पण तपशील नाही. 

नारायणरावांची ओळख अर्थातच गायक म्हणून 
सर्वांधिक होती. शेवटपर्यंत ते रोडओवर गात. गुरूबंधू 
विनायकबुवा पटवर्धन यांच्याबरोबर त्यांनी मालगुंजीत' 
जुगलबंदीची एल.पी. रेकॉड केली . त्यांची गाजलेली भजनं 
व गाणी चार कॅसेटवर २००० साली आली. अत्यंत 
आवडीचं व गाजलेलं भजन 

राधे कुष्ण बोळ मुखसे, तेरो क्या लगेगा मोल ॥ 

हात पाव नही हिलना, दस बीस कोस नही चलना ॥ 
कुछ गिरे गांठ नही छुटना, तेरी मनकी गुंडी खोल ॥ 

तेरो क्या लगेगा मोल, राधे कृष्ण बोल ॥ 





प्रो. बी. आर. देवधर 





बाळकृष्ण रघुनाथ देवधर (१९०१-१९९०) 

हे परिचितांमध्ये देवधर मास्तर' म्हणून ओळखले 
जात. पलुस्करांच्या गुरूकुल' पठडीतून तयार झालेले 
नव्हते, पण सर्वार्थानं निराळे? शिष्य होते. गुरुजींच्या 
आग्रहावरून १९२५ साली त्यांनी मुंबईत 'स्कुल ऑफ 
इंडियन म्युझिक' ची स्थापना केली. वाद्यवादनात निपुण 
झालेल्यांचा एक वाद्यवृंद तयार करून १९२९ च्या सुमारास 
ग्रामोफोन कंपनीकरिता पी १७५७० चा क्रमांकाची 
ध्वनिमुद्रिका केली. तिच्यावरती काफी, सारंग राग मुद्रित 
केले. 

प्रो. देवधर मूकपटांच्या जमान्यात आपल्या 
वाद्यवृंदास पार्श्वसंगीत देऊन प्रसंग उठावदार करीत. 
“आलम आरा' च्या काही काळ अगोदर 'नकली तानसेन' 
हा बोलपट १९३० मध्ये रिआल्टो थिएटरमध्ये लागला 
होता. व त्याचे संगीत देवधर मास्तरांनी दिले होते. त्यामुळे 
भारतीय मूकपट व बोलपटांचेही ते पहिले 'भारतीय' 
संगीतकार ठरतात. पण दुर्दैवाने तसे योग्य श्रेय त्यांना दिले 
जात नाही. 

पुढे बोलपटांचे युग प्रस्थापित झाल्यावरती १९३२ 
ते १९४३ या काळात त्यांनी दहा बोलपटांना संगीत दिले 
वत्यापैकी नीला' या बोलपटाची निर्मिती करून तो हिंदी- 
मराठीत काढावा. त्यांनी स्वतंत्रपणे व सहसंगीतकार या 
नात्यांनं संगीत दिलेली नव्वदहून अधिक गाणी असून त्यांचे 
तपशील गीतकोशांमध्ये आढळतात. मात्र मदारी मोहन? 


।पूर्वसुरींचे सूर । ५९। 


मधली आठ गाणी (चार रेकॉर्डस) ग्रामोफोन रेकॉर्डसवर 
आली व तीपण आज कुणाकडेही उपलब्ध नाहीत. 
चित्रपटही काळाच्या उदरात गडप झाले. 

“नीला' बोलपटाच्या अपयशानंतर चित्रपटसुष्टीला 
त्यांनी आपल्या सांगितिक कारकिर्दीत दुय्यम स्थान दिलं 
असावं व या “सिनेमा' कालखंडावरती ते क्वचितच कधी 
बोलत. नव्वद वर्षांच्या दीर्घ आयुष्यात त्यांनी केलेल्या अनेक 
कामांपैकी आजही चटकन आठवणाऱ्या गोष्टी म्हणजे- 
ऑपेरा हाऊसपाशी आजपावेतो चालू असलेलं देवधर्स 
स्कूल ऑफ इंडियन म्युझिक', परंपरागत चिजा मिळविण्याचं 
त्यांचं कौशल्य व ध्यास मा. कुमार गंधर्व ते अष्टपैलू 
कुमारजींची सांगितिक जडणघडण, ' संगीत कला विहार' 
मासिकाची स्थापना व संपादकपद त्यातून निर्माण झालेला 
“थोर संगीतकार' हा मराठी (इग्रंजी) ग्रंथ व त्यांनी भारतात 
सजविलेले आवाज साधना (01८९ ८०७९) तंत्र. 

वाद्यमेळर्चनाकार, संगीतकार, यांचेबरोबरीने 
त्यांच्या सुरेल आवाजाच्याही काही ध्वनिमुद्रिका ग्रामोफोन 
कंपनीनं काढल्या. १९३० साली बनावो बतिया (भैरवी) 
व सावन आयो आज (सावन) ही रेकॉर्ड त्यांनी दिली. 
(पी १३४५०) त्यानंतर १९३७ साली ओडियन 
कंपनीकरिता एस.बी.२२१२ या रेकॉर्डवर त्यांनी सजसज 
आवत (सिंधुरा) व कोयकिया बोले (हिंडोलबहार) ही 
रेकॉर्ड दिली. या रेकॉर्ड बाबत कॅटलॉगमध्ये त्यांचा 
फोटोबरोबर पुढील मजकूर देण्यात आला आहे. 


। ६० । पूर्वसुरींचे सूर । 


“ हिंदुस्थान व युरोप दोन्ही ठिकाणी आपल्या गानविद्येचा 
झेंडा फडकविणारे, दि स्कूल ऑफ इंडियन म्युझिक या 
मुंबई सुप्रिसिद्ध व प्रमुख संगीत विद्यालयाचे प्रिन्सिपॉल 
प्रो. बी. आर. देवधर यांच्या सिंधुरा व हिंडोलबहार या 
दोन रागांतील शास्त्रशुद्ध चीजांचा पहिला रेकॉर्ड आम्ही 
आज प्रसिद्ध करीत आहोत . रेकॉर्डवरून गानशिक्षण 
संपादन करू इच्छिणाऱ्या गानरसिकांस हा रेकॉर्ड म्हणजे 
शास्त्रशुद्ध शिक्षणाची अपूर्व देणगीच आहे. सुदैवानं 
अलिकडे ग्रामोफोन कंपनीतर्फे ग्रेट ल्युमिनिमरीज (थोर 
पथदर्शक) या कॅसेटमध्ये ही गाणी वितरित झाल्याने देवधर 
मास्तरांचा आवाज आपण ऐकू शकतो. 
सिंधुरा- सजसज आवत है.। ब्रिजनार खेळनको ॥ 
शशी वदन मुगश नैनी ॥धृ॥ 
कोयलिया शीर चीर बसंती। फूलन गोहे ळाईबेनी॥१॥ 
हिंडोल बहार- केशरिया बोळते लजात । ये नर 
नारननी धमार आगे ॥धृ॥ 
सोत पीरी भई ऐसे जैसे सरसो। सुहाग रंग बरसत 
तिनकुसुवे बाग ॥?॥ 





पं. कुमार गंधर्व 








प्रयोगशील 
गायक 


कुमार गंधर्व (१९२४-१९९२) 

शिवपुत्र सिद्धरामय्या कोमकली ह्या जात्याच गोड 
गळा लाभलेल्या मुलाचं सातव्या वर्षीच 
श्रीमद शंकराचार्यांनी कुमार गंधर्व असं नामकरण केलं 
वते पुढं त्याला आयुष्यभर पुरलं. १९३५ साली मुंबईतल्या 
संगीत परिषदेत अकरा वर्षाच्या कुमारनं करीम खान, 
फैयाज खान व बझेबुवा ह्यांच्या केवळ रेकॉर्डस्‌ ऐकून सही 
सही त्यांच्यासारखं गाउन दाखवलं. जाणकार गवई व 
रसिकांची वाहवा मिळवली. बालगवई म्हणून त्याचे वडील 
गावोगावी त्याच्या गाण्याचे जलसे तिकीट लावून करू 
लागले. वाडिया मूवीटोननं त्याच्या गायनाचा छोटासा 
बोलपटही बनवला. पैलू पाडले नाहीत तर हा हिरा 
लवकरच निस्तेज होणार, ह्याचा अंदाज असलेल्या 
जाणकारांनी त्याच्या वडलांचं मन वळवलं. परिणामी 
त्यांनी विधिवत शिक्षणाकरता मुंबईत प्रो.बाळकृष्ण रघुनाथ 
देवधर ह्यांच्या हवाली कुमारला केलं. तोवर ओडियन 
कंपनीनं छोट्या कुमारच्या आवाजात तीन ध्वनिमुद्रिका 
बाजारात आणल्या होत्या. त्यात गुंद लावोरी मालनिया 
(बागेश्री), सगरी नैन (रामकली), आज कैसी ब्रिजमें 
(मिश्र काफी) व बनाओ बतिया (भैरवी) ह्या फैय्याज 
खान व करीम खान ह्यांच्या गायनाची आठवण करून 
देतील अशा बंदिशी होत्या. शिवाय प्रेम द्यावा ठावा (नन्द) 
व हे मोहना कान्हा (तिलंग) ही दोन मराठी भावगीतं पण 
होती. बालकुमारचा मैफिलींच्या निमित्तानं उत्तर 





। पूर्वसुरींचे सूर । ६१। 


हिंदुस्थानभर संचार असे. मोठमोठ्या गवयांच्या बरोबरीनं 
तो गात असे. त्यामुळेच कलकत्ता येथल्या हिंदुस्थान 
रेकॉर्डस्‌ कंपनीनं त्याच्या चार गाण्यांच्या दोन ध्वनिमुद्रिका 
काढल्या. त्यात श्याम सुंदर मदन मोहन (भैरवी), सखी 
मोरी रुमझुम (दुर्गा), सुमिरहो नामको (आसावरी) व कौन 
कौन गुन गाये हरिके (मांड) ह्या चार बंदिशी होत्या. 
१९३६ ते १९४७ अशी अकरा वर्षे कुमारजी देवधर 
मास्तरांच्या कुटुंबांमध्ये राहिले. त्यांनीही पोटच्या 
मुलासारखं वागवलं व संगीतविद्या दिली. देवधर मास्तर 
स्वत: उत्कृष्ट शिक्षक, स्कूल ऑफ इंडियन म्युझिक चे 
संचालक व मध्यम वर्गातून आलेले. त्यामुळे अत्यंत उत्तम 
संस्कार कुमारजींवर झाले. पुरोगामी विचारांचे गुरू व 
कुशाग्र बुद्धीचा शिष्य यामुळं एक अव्वल दर्जाचा गवई 
उदयाला आला. घराण्याच्या भिंती ओलांडून पुढं जायला 
पोषक वातावरण त्याकाळी आजूबाजूला होतं. परिणामी 
ग्वाल्हेर गायकीचा प्रवाहीपणा, कीराणा गायकीतली 
स्वरप्रधानता व जयपूर गायकीतल्या लयकारीचं अनोखं 
मिश्रण कुमारजींच्या गाण्यात उतरलं. त्यामुळं जाणकार 
व नादलुब्ध सुखावले. कुमारजींच्या जलशांमुळे त्यांचं, 
गुरूचं व विद्यालयाचंही नाव हिंदुस्थानभर झालं. 
क्षयरोगाच्या आजारपणामुळं ते दूर इंदौर-देवासला जाऊन 
राहिले. त्या काळात त्यांनी अफाट व्यासंग केला. चिंतन 
व मनन केलं. आजारपणातून उठल्यावर १९५३ पासून 
त्यांनी पुन्हा गायनाचे कार्यक्रम करायला सुरुवात केली. 











। ६२। पूर्वसुरींचे सूर । 


त्यातून एक नवीन गाण्याचा बाज व प्रयोगशीलता घेऊनच 
कुमारजी रसिक श्रोत्यांपुढे आले. १९६८ मध्ये 
बालगंधर्वांच्या पहिल्या पुण्यतिथीला त्यांनी मला 
उमजलेले बालगंधर्व, हा अप्रतिम कार्यक्रम रसिकांपुढे 
सादर केला. माळव्याची लोकगीते, कबीर, सूरदास व 
मीराबाईची भजने (त्रिवेणी), निर्गुणी भजने, गीत वर्षा, 
गीत वसंत-हेमंत असे रागांतून ऋतू दर्शन, राजकवी भा. 
रा. तांबे ह्यांची मराठी गाणी, तुकारामांचे (दर्शन) अभंग 
असे अनेक नवनवीन प्रयोग त्यांनी केले. संगीताचे 
कार्यक्रम, जलसे व परिषदांच्या निमित्ताने त्यांचे देशव्यापी 
दौरे सतत चालू असत. जानेवारी १९९२ मध्ये त्यांचं निधन 
झालं. त्यांच्या संगीताचा वारसा द्वितीय पत्नी व शिष्या 
श्रीमती बसुंधराताई कोमकली, मुलगा मुकुल, मुलगी 
कलापिनी व नातू भुवन ह्यांनी पुढे चालवला आहे. ही 
सगळीच मंडळी आपापल्या परीनं तो सांभाळत असताना 
कुमारजींच्या गाण्याची आठवण करून देत असतात. 
कुमारजींनी १९६३ ते १९८८ ह्या प्रदीर्घ काळात 
अनेक दीर्घकाळ वाजणाऱ्या ध्वनिमुद्रिका दिल्या. त्यात 
पारंपरिक रागदारीबरोबर त्यांनी रचलेल्या बंदिशी व रागही 
होते. संजारी, लगन गांधार, पटमंजिरी, सहेली तोडी, 
बीहड भैरव, गांधी मल्हार व मधसुरजा ही काही उदाहरणं. 
मधसुरजा हा राग माध्यान्हीच्या सूर्याला साक्षी ठेवून बळी 
दिल्या जाणाऱ्या कोकराचा आर्त पुकारा आहे. ते बिचारं 
बाजूलाचे असलेल्या आपल्या आईला आर्त स्वरात 





पुकारतं आहे - बचा ले मोरी मां', मला उमजलेले 
बालगंधर्व, त्रिवेणी” व 'निर्गुणी' भजनांच्या ध्वनिमुद्रिका 
विशेष गाजल्या. “संत तुलसीदास” व शिवराय कवीभूषण' 
नाटकातली गाणी त्यांच्या आवाजात मुद्रित झाली. दिव 
दीनाघरी धावला' नाटकातली भूपाळी घरोघर पोहोचली. 
१९६९ च्या दिवाळीत मालावती रागातली “मंगल दिन 
आज बना घर आयो' व सोहोनी भटिय़ार रागातली 
“म्हारुजी भुलो ना बनो” ह्या रचनाही रसिकप्रिय झाल्या. 
आ. रा. देशपांडे (कवी अनिल) ह्यांची गाणी - “अजुनी 
रुसून आहे' व “आज अचानक गाठ पडे' भावगीतांच्या 
चाहत्यांच्या पसंतीस पडली. 

१९६२-६५ च्या सुमारास त्यांनी तीन-साडेतीन 
मिनिटांच्या सहा ध्वनिमुद्रिका म्हणजे दोन्ही बाजू मिळून 
बारा गाणी दिली. त्यातलं प्रत्येक गाणं, चीज, भजन 
म्हणजे एकेक स्वरशिल्पच आहे. त्यात “जाग पियारे' हे 
कबीराचं भजन आहे, तर मीराबाईंच्या 'सांवरिया मारो', 
“म्हारी प्रीत निभा जोगी, , मै ज्यानूं नाही” ह्या तीन रचना 
आहेत. इतर रागदारी मधील रचना - सिरपे धरी गंगा 
(शंकरा), हावे मैने तोली (अडाना), आई रुतु आई 

(धानी) मोरी नैना लागे (कामोद), ला दे बीर म्हारी चुनरी 
(केदार मांड), 'जा जारे भंवरा जा' (देसकार), “हरी हरी 
जा' (जौनपुरी) व स्वरचित “ना बताती तू पहचान' (गौड 
मल्हार) ह्या सचना आहेत. पहिली पत्नी भानुमती कंस 











(कोमकली) बाळंतपणात मरण पावल्यावर काही काळ 
कुमारजी सैरभैर झालेले होते. भानुमतीचा भास तर होतोय 
पण दिसत मात्र नाही, अशा मनाच्या उद्विग्न अवस्थेत 
कुमारांनी ही बंदिश बांधली. अतिशय जलद लयीत पण 
व्याकुळ अंतःकरणानं कुमारजी ती गात असत. पुढे ती 
ध्वनिमुद्रिकेवर पण आली. 
“ना बताती तू पहचान, भूल मेरी ओ जान 
याद करत वो प्यार, भूळन ना मोरी जान, पहचान 
ना बताती तू पहचान” 








। पूर्वसुरींचे सूर । ६३। 





। ६४। पूर्वसुरींचे सूर । 


संगीत मार्तंड ओंकारनाथ ठाकूर (१८९७ -१९६७) 

यांचा जन्म गुजरातमध्ये जहाज या गावी झाला. 
घरात खूप माणसं, वडील आध्यात्मिक मार्गाकडे वळलेले 
त्यामुळे घराची जबाबदारी आईकडे. लहानपणी 
तालीमबाज पहिलवानांच्या सान्निध्यात आल्यामुळे त्यांनी 
बलदंड शरीरयष्टी कमावली. पुढं ही मंडळी भडोचला 
आली. छोट्या ओंकारनाथाची संगीताकडची ओढ पाहून 
गावातल्या शेठ शापूरजी डुंगाजी यांनी मुंबईला गांधर्व 
महाविद्यालयात त्यांना १९१३ साली दाखल केलं. 
पलुस्करांच्या 'गुरूकुला' त सहा वर्ष राहून विद्या संपादन 
केली. पुढे त्यांना लाहोर इथल्या गांधर्व महाविद्यालयात 
वयाच्या बाविसाव्या वर्षी प्रिन्सिपल म्हणून पाठविण्यात 
आलं. विद्यादानांचे काम करत असतानाच ओकारनाथ 
संगीत परिषदांना जाऊ लागले. १९२२ मध्ये त्यांचं लम्न 
झालं, पण जेमतेम दहा वर्षांचा संसार झाला. पत्नी व मूल 
बाळंतपणात दगावली. मग पुढं ते संसाराच्या फंदात पडले 
नाहीत. संगीत साधना, नादोपासना व विद्यादान यातच 
त्यांनी पूर्णपणे गुंतवून घेतलं. नेपाळ नरेशांनी त्यांचे अनेक 
कार्यक्रम केले. राजगायकाची सन्माननीय नोकरी देऊ 
केली. पण तो मोह टाळून ते परतले. 

संगीत परिषदांच्या निमित्ताने त्यांचे देशभरात सतत 
दौरे चाळू असत. १९३१ नंतर युरोपातही मोठा दौरा करून 
आले. तिथं इटलीत मुसोलिनीपुढे गाऊन त्याच्या 
निद्रानाशावर संगीतोपचार केले. पुढे पलुस्कर महाराजांच्या 





निधनानंतर काँग्रेसच्या अधिवेशनांमध्ये त्यांना 
“वन्दे मातरम्‌' गायनासाठी पाचारण करण्यात येत असे. 
आपल्या मैफिलीमध्ये सुध्दा “वन्दे मातरम्‌' गीत एखाद्या 
बंदिशीप्रमाणे खूप आळवून गात असत. स्वतंत्र भारतात 
पार्लमेंटपुढे २० ते २५ मिनिटं “वंदे मातरमू' गायले व 
पं. नेहरू व सरदार पटेलांसह सर्व खासदार उभं राहून थकले 
अशी एक हकिकत पण सांगितली जाते. १५ ऑगस्ट 
१९४७ भारताच्या स्वातंत्र्याच्या पहिल्या पहाटे दिल्ली 
आकाशवाणीवरून पं. ओंकारनाथांनी गायलेले पूर्ण वन्दे 
मातरम्‌ संपूर्ण देशाने ऐकले. तब्बल ९ मिनिटांचे हे 
ऐतिहासिक ध्वनिमुद्रण आहे. १९५० नंतर 
अफगाणिस्तानच्या दौऱ्यावर गेले असता तिथं अमानुल्ठा 
या सुलतानापुढं गझल गायले, प्रासादातल्या स्त्रियांना गाणं 
ऐकवलं व गुरूद्वारात जाऊन 'गुरूबानी' पण गायले, 

बनारस हिंदू विश्वविद्यालयामध्ये संगीत विभाग 
स्थापन झाला, तेव्हा त्याची जबाबदारी ओकारनाथाकडे 
सोपविण्यात आली व ती त्यांनी अनेक वर्षे समर्थपणे पार 
पाडली. १९५७ मध्ये निवृत्त होईतो ते तिथं होते, 

डॉ. प्रेमलता शर्मा. एन. राजम यांचे सारखे अनेक 
शिष्य त्यांनी तयार केले. स्वतः गीतरचना करीत. बंदिशी 
= रचत. “प्रणव रंग' या नावानं लेखन करीत. “प्रणव भारती? 
हा सहा भागांतील संगीतावरचा ग्रंथ त्यांनी सिद्ध केला, 
१९५८ मध्ये भारत सरकारने त्यांना पदमश्री' ने गौरविले, 
तर कलकत्ता येथील संस्कृत महाविद्यालयाने संगीत 


मार्तड' ही पदवी सन्मानपूर्वक दिली. १९६७ मध्ये 
आजारानंतर आपल्या मूळ गावी त्यांचं निधन झालं. 
पंडितजींची मैफल अभिनयसंपन्न व जोशपूर्ण 
गायकीची असे. आवाजातील चढउतार, रूचीसंपन्न व 
भरजरी राजेशाही पोषाख, चेहऱ्यावरचे हावभाव 
(सुद्राभिनय) हातांच्या हालचालींना ते आपल “गाणं 
नटवून श्रवणीय व प्रेक्षणीय करीत १९३४ ते १९६१ या 
काळात त्यांनी वीसेक ध्वनिमुद्रिका केल्या. त्यात 
बऱ्याचशा पाचेक मिनिटं वाजणाऱ्या आहेत पुढं एल. पी., 
ई,पी.च्या जमान्यातही त्यांनी काही २० ते २५ मिनिटं 
वाजणाऱ्या रागदारीच्या व सोदाहरण व्याख्यानांच्या 
रेकॉर्ड्स दिल्या आहेत. रागदारी व भजनांबरोबर त्यांनी 
गुजराती लोकगीत ब गझल तसंच मीराभजन पण रेकॉर्ड 
वरती गायलं आहे. यात सारंगी साथ पं. राम नारायण यांनी 
केलेली आहे. रेडिओवरसुद्ध ते पुष्कळ गाईले असून त्यांचं 
पुष्कळ ध्वनिमुद्रण उपलब्ध आहे. पलुस्करांच्या 
शिष्यवर्गात सर्वांत जास्त ध्वनिमुद्रण त्याचंच असावं. 
त्यांची सर्वात गाजलेल्या ध्वनिमुद्रिकांमध्ये “पग घुंगरु बांध 
मीरा नाची' (मालकंस), मैं नही माखन खायो' व जोगी 
मत जा' (भैरवी) यांचा समावेश होतो. 





। पूर्वसुरींचे सूर । ६५। 





। ६६। पूर्वसुरींचे सूर । 


प्रो. विनायकबुवा पटवर्धन (१८९८-१९७५) 
मिरज इथं जन्म. अवघे चार वर्षांचे असताना आई व 
वडील दोघेही प्लेगनं वारले. चुलत्यांनी सांभाळ केला. 
काका केशवराव पटवर्धन हे बाळकृष्णबुवा 
इचलकरंजीकरांचे शिष्य, तर दुसरे काका गुरूदेव पटवर्धन 
हे प्रसिद्ध तबलावादक व पखवाज वादक. ह्या काकांची 
१९०१ मध्ये विष्णु दिगंबर पलुस्करांनी लाहोरच्या गांधर्व 
महाविद्यालयात उपप्राचार्यम्हणूननेमणूक केली होती. अशा 
वातावरणात विनायकराव घडत होते. १९०७ मध्ये श्रीमंत 
बाळासाहेब मिरजकरपटवर्धन यांनी विनायकरावांना दरमहा 
सोळा रुपयांची शिष्यवृत्ती देऊन सहा वर्षांच्या संगीत 
शिक्षणासाठी लाहोरच्या गांधर्व महाविद्यालयात पाठवलं. 
तिथं संगीताचं सर्वांगीण शिक्षण पूर्ण करून १९१४ मध्ये ते 
मिरजेला परत आले . १९१८ च्या सुमारास विसावं लागलं 
असतानाच मुंबईतील संगीत परिषदेत त्यांचं स्वतंत्र बैठकीत 
गाणं झालं. समोर श्रोत्यांमध्ये बाळकृष्णबुवा व इतर प्रख्यात 
गवई ! पुढे १९१९-२० मध्ये इचलकरंजीला काही महिने 
राहून बाळकृष्णबुवांकडे शिकले. 
आपल्या शिष्यांनी विद्यादानाच्या क्षेत्रातच राहून 
गांधर्व महाविद्यालयाच्या कार्यात वाटा उचलावा, अशी 
पलुस्करमहाराजांची रास्त अपेक्षा व आग्रह असे. पण 
विनायकबुवा त्याला अपवाद ठरले. १९२२ मध्ये त्यांनी 
महिना एकशे साठ रूपये पगारावरती नाटक मंडळीत गायक 
नट म्हणून नोकरी सुरू केली. गंधर्व कंपनीत गेले. 


अभिनयाचे धडे गणपतराव बोडसांकडून गिरविले. रूपवान 
होतेच त्यातून आवाज सुरेल व प्रचंड वजन लाभलेला 
होता. आश्चिनशेठ च्या भूमिकेतलं “सुकांत चंद्रानना 
पातली' पद सुरू झालं की श्रोते आनंदून जात. मूकनायक. 
संशयकल्लोळ, स्वयंवर वगैरे नाटकं धडाक्यात चालू होती. 
शिवाय संगीत जलसे, परिषदा यांत सहभाग होताच 
नाटकातल्या पदांच्या ग्रामोफोन कंपनीतर्फे ध्वनिमुद्रिकाही 
निघायला लागल्या. तशात इंपीरियल फिल्मसच्या 
“माधुरी” बोलपटात हिरोचं काम केलं. त्यातील शास्त्रीय 
संगीताच्या दोन रेकॉर्डस्‌ निघाल्या. 

१९३१ मध्ये विष्णु दिगंबरांचं निधन झाल्यावरती 
विनायकरावांच्या आयुष्याला कलाटणी मिळाली. गुरुचं 
ऋण फेडण्यासाठी नाटक-सिनेमा क्षेत्राला रामराम ठोकून 
ते पुण्यात येऊन राहिले. पंडित विष्णु दिगंबरांच्या मुलाला 
म्हणजे द. वि. तथा डी. व्ही. पलुस्करांना त्यांनी घडवलं. 
पुण्यात गांधर्व महाविद्यालय चालू केलं. त्यांच्या 
शिष्यवर्गाची यादी नव्वद जणांची आहे. त्यात प्रमुख शिष्य 
बापूराव पलुस्कर, राजाभाऊ कोकजे, नागेश खळीकर, 
त्रिंबकराव जानोरीकर इ. 

पलुस्करांच्या विद्यालयातील नावाजलेल्या पहिल्या 
~“ पिढीतल्या विद्यर्थ्यामध्ये स्त्रियांची नावं फारशी आढळत 
नाहीत. मात्र त्यांच्या शिष्यांनी (उपदेशक वर्ग) मात्र अनेक 
स्त्रियांना शिकवलं लीला लिमये (रमला कुठे ग कान्हा ही 
रेकॉर्ड यांची) इंदु सोहोनी व सीता माविनकुर्वे तसेच 











कालिंदी केसकर, सुमती धारप या शिष्यांना कलकत्ता 
परिषदेत घेऊन गेले, साथीला बसवलं. स्वतंत्र गायला 
लावलं. मुलींना गाता यावं व भव्य सोहळ्यात त्यांनी गावं 
ही त्या मागची तळमळ होती. उत्तरेकडे गुरुंच्या शोधात 
भटकणाऱ्या भीमसेन जोशी यांना त्यांनीच सवाई गर्धर्वांकडे 
जायला सुचवलं. विद्यादानात रमले असतानाच १९७५ 
मध्ये त्यांनी देह ठेवला. 

१९२८ -३५ काळात त्यांनी सुमारे पंधरा अड्टयाहत्तर 
गतीच्या रेकॉर्डस ग्रामोफोन कंपनीकरिता केल्या. त्यात 
विधीलिखित, मानापमान, कान्होपात्रा, संशकल्लोळ इ. 
नाटकातल्या व माधुरी बोलपटातल्या गाण्यांच्या आहेत. 
विद्यादानास वाहून घेतल्यानंतर कोलंबिया कंपनीतर्फे जुलै 
१९३५ मध्ये त्यांनी संगीत पाठाच्या पाच रेकॉर्डस्‌ दिल्या 
त्यात भैरव, खमाज, पूर्वी, यमन, आसावरी काफी, 
भीमपलास, दुर्गा, बागेश्री व मालकंस या दहा रागांचे 
गायनपाठ मुद्रित केले. या आल्बम बरोबर नोटेशन पुस्तक 
मिळे व पुण्याच्या श्री गजानन फोनो वर्क्स यांनी ते अल्बम 
वितरित केले. १९६७ मध्ये नारायणराव व्यासांचे बरोबर 
त्यांनी ग्वाल्हेरवाल्यांचा अत्यंत आवडता 'मालगुंजी' राग 
जुगलबंदी स्वरूपात गायला. 

“तराणा' हा त्यांचा खास आवडता गायन प्रकार व 








- त्याच्या अनेक रेकॉर्डस त्यांनी दिल्या. त्यापैकी अलिकडेच 


काही पुन्हा वितरित करण्यात आल्या. 
बहार मधली 'श्री गिरीधर आगे नाचूँगी' ही मीरा 
भजनाची रेकॉर्ड खूप लोकप्रिय झाली. 





। पूर्वसुरींचे सूर । ६७। 


पंडित द. वि. पलुस्कर 





चलो मन 
गंगा जमुना तीर 


। ६८। पूर्वसुरींचे सूर । 


दत्तात्रय विष्णु (द.वि.) पलुस्कर (१९२१-१९५५) 

अकरा अपत्यांच्या मुत्यूनंतर जन्माला आलेल्या 
मुलाला दत्तात्रेयाच्या पायावर घालीन ' असा नवस 
मातोश्री रमाबाई बोलल्या होत्या, म्हणून नाव 'दत्तात्रय' 
ठेवलं. घरातल्यांचे लाडके 'बापू' इतर सुहदांचे 'बापूराव' 
दहाव्या वर्षापर्यंत वडिलांचा-पलुस्कर महाराजांचा 
सहवास लाभला. त्यावेळी ते 'राम' मय झालेले होते. 
साहजिकच अगदी पहिले संस्कार वडिलांच्या प्रवचनात 
साथ देण्याचे झाले. १९३१ नंतर चुलते चिंतामणराव 
यांचेकडे तीन-चार वर्षे शिक्षण झाल्यावर पंधराव्या वर्षी 
नारायणराव व्यास ह्यांच्याकडे रहावयास आले. १९३५ 
च्या सुमारास विनायकराव पटवर्धन बापूरावांना व आईला 
पुण्यात घेऊन आले व दीक्षितांच्या वाड्यात बिऱ्हाड थाटून 
दिले. इथून पुढं बापूरावाचं शिक्षण विनायकरावांच्याकडे 
सुरू झालं. शालेय शिक्षण, गांधर्व महाविद्यालयातळं 
इतरांबरोबरचं व स्वतंत्र शिकणं व विद्यालयात इतर 
विद्यार्थ्यांना शिकवणं यात बापूरावांचा दिनक्रम संपून जात 
असे. फार लहान वयापासून कठोर परिश्रम, कडक शिस्त, 
वक्तशीरपणा, वेळेच काटेकोर नियोजन, सहनशीलता, 
विनम्रपणा, अजातशत्रूत्व अशा कितीतरी सात्विक गुणांची 
जोपासना सहजच होत होती. 

१९३८ साली आकाशवाणी मुंबईवरून त्यांचा 
पाहिला कार्यक्रम झाला, तर १९४४ मध्ये पहिली 
ध्वनिमुद्रिका निघाली. तो जमानाच रेडिओवरील चेन 








बुकिंगच्या प्रसारणाचा होता. स्वातंत्र्यपूर्वकाळात पार 
पेशावर लाहोरपासून ते मद्रासपर्यंत साखळी पद्धतीनं 
कलाकारांना आपआपल्या साथीदारांसमवेत जावं लागे. 
शिवाय मोठमोठ्या शहरांमधले जलसे, संगीत परिषदा, 
विशेष धनिक वर्गातील मंडळीकडच्या खास मैफिली ! या 
सगळा धबडग्यात शिकवण्या, विद्यादानही चाले. 
वाहतुकीची त्याकाळातली साधनं बघता या मंडळींनी हे 
सगळं कसं साधलं असेल, याचं आज आश्चर्यच वाटतं. 
बापूराव स्वतंत्र मैफिली करू लागले तेव्हा बडे गुलाम अली 
खान, फैय्याज खान, अमीरखान, केसरबाई , मोगूबाई अशी 
सर्वार्थानं बडी मंडळी गात होती. या सर्वामध्ये बापूरावांनी 
आपल्या गाण्याचा आगळावेगळा ठसा उमटवला. त्यांच्या 
आवाजात मैसर्गिक गोडवा, लवचिकता, फिरत सुरेलपणा, 
लयीचं अचूक ज्ञान, मैफल रंगविण्याचं तंत्र होतं व या 
सर्वाच्यामागे मेहनतीनं कमावलेली गानविद्या होती. १९५० 
नंतर ते सांगीतिक कारकिर्दीत चांगलेच स्थिरावले होते. 
वडिलांचं काम पुढे चालवायला अनेक योजना मनाशी 
आखत असतानाच क्रूर नियतीनं त्यांना १९५५ साली ओढून 
नेलं. अवघ्या चौतिसाव्या वर्षी. मागे उरलं ते केवळ 
ध्वनिमुद्रित गायन व छायाचित्रे 

ग्रामोफोन कंपनीत १९४४-४६ दरम्यान त्यांनी 
शास्त्रीय संगीताच्या व भजनाच्या रेकॉर्डस दिल्या. सर्वात 
पहिली रेकॉर्ड गौडमल्हार रागातली 'बनरा ब्याहन आया 
रे' मुद्रित करण्यात आली. “मारू कवन आज' (मारवा), 


“पियु पलन पायी' (गौडसारंग), “बदैय्यालावो' 
(आसावरी) अशा रागदारीच्या रेकॉर्डस खूप गाजल्या. 
शुक्लकवींची भावगीते पण गायले. पुढे “शापमोचन' या 
बंगाली बोलपटातील “कलियन संग करत? ही बहार मधली 
रचना त्यांनी गायली. बैजू बावरा मधल्या' “आज गावत 
मन मेरो झूमके' या देसी रागातील अमीर खान यांच्या 
बरोबरच्या जुगलबंदीमुळं त्यांचं नाव हिंदुस्थानभर गाजलं. 
ही चीज म्हणायचा त्यांना खूप आग्रह होई पण त्यांनी 
मैफिलीत कधी गायिली नाही. चित्रपटालं गाणं आहे ते 
ऐकायला चित्रपट पहा, असं ते म्हणत. मृत्युच्या आधी 
काही दिवस जी. एन.जोशी यांचे आग्रहाखातर त्यांनी 'श्री' 
राग मुद्रित केला. थकलेल्या आवाजातील तेच त्यांचं 
अखेरचं ध्वनिमुद्रण ठरलं. त्यांनी मग ते मुद्रण व दुसर्‍या 
बाजूस राम भजनं घेऊन एका अपूर्व एल.पी रेकॉर्डसची 
श्रद्धांजली अर्पण केली. आज पन्नास वर्षानंतरही त्यांच्या 
आवाजातील भजनांची मोहिनी कायम आहे. मन सैरभैर 
झालं असेल, तर परमशांती देणारी ही भजनं आवर्जून 
ऐकली जातात. त्यांचं गाजलेलं मीरा भजन- 
“चलो मन गंगा जमना तीर, 
गंगा जमुना निर्मल पानी 
शीतल होत शरीर, 
चलो मन गंगा जमना तीर ॥ 


श्‍ 


। पूर्वसुरींचे सूर । ६९ । 





1७०] पूर्वसुरींचे सूर । 


भूगंधर्व रहिमतखाँ हहूखाँ (१८६०-१९२२) 

ग्वाल्हेर घराण्याच्या गायकांमध्ये सात्विक व 
शुचिर्भूततेचा एक मानदंड पलुस्कर पितापुत्रांनी घालून 
दिला, तर ह्या महान घराण्याच्या संस्थापकांचे वंशजांपैकी 
असलेल्या रहिमतखान यांनी कलावंताच्या कलंदरपणाची 
परमावधी गाठलेली होती. ग्वाल्हेर घराण्याचे मूळ पुरुष 
संस्थापक दोघे बंधू - हस्सूखान ( १७९०-१८५१) व 
हहूखान (१८००-१८७०). धाकटे बंधू हहूखान यांना तीन 
मुळं- छोटे मोहम्मद खान, हैदर खान व रहिमत-खान. 
वडिलांच्या मृत्यूनंतर काही दिवस थोरल्या बंधूंकडे राहून 
विद्या शिकून रहिमत खान नशीब काढण्यासाठी घराबाहेर 
पडले. त्यांच्या अतिशय गोड आवाजामुळे त्यांना 
“भू गंधर्व म्हणत असत. विक्षिप्त, लहरी व अफूच्या 
जबरदस्त व्यसनामुळे अनेकदा कफलुक अवस्थेत 
रस्तोरस्ती गात फिरत. 

त्यांच्या वडिलांकडे प्रो. विष्णुपंत छत्रे (सर्कसवाले) 
गाणं शिकले होते. बनारसच्या मुक्कामात आपल्या गुरूचा 
धाकटा मुलगा रहिमत खान अफीमी अवस्थेत 
आढळल्याने त्यांनी चुचकारून जवळ केले, त्याचे व्यसन 
आटोक्यात आणले, महाराष्ट्रात आणून त्यांच्या गायनाचा 
श्रवणलाभ जागोजागीच्या लोकांना दिला. आपल्या 
मृत्यूनंतरही (१९०५) धाकटे बंधू काशिनाथपंत छत्रे यांना 
त्यांची काळजी घ्यावयास सांगितले. रहिमत खान पुन्हा 
वाहवत जाऊ नये हा कटाक्ष धरून त्यांनी यथास्थित 





बडदास्त ठेवली. तंदुरूस्ती टिकेल वाढेल असं बघून, 
शिवाय अफूशिवाय तडफडणार हे धरून ते व्यसन आपल्या 
देखरेखीखाली चालविले व बराच काळपर्यंत त्यांची 
गायनकला अबाधित ठेवली. 

विष्णुपंतांच्या देखरेखीखाली असतानाच्या मैफिलीचे 
वर्णन गोविंदराव टेंबे यांनी त्यांच्या “माझा संगीत व्यासंग” 
या पुस्तकातील नवव्या प्रकरणात विस्तारानं केलं आहे. 
ते मुळातूनच वाचावं असं आहे. गोविंदरावांनी त्यांच्या 
किमान पंचवीस-तीस मैफिली तरी ऐकल्या व त्याचं श्रेय 
छत्रे यांना दिलं आहे. रहिमत खान यांची तान म्हणजे 
“मधात बुडवून काढलेली काबुली, बिनबियांच्या द्राक्षांची 
जणू काही लडीच'' असं वर्णन त्यांनी लिहून ठेवलंय. 

छत्रे बंधूंच्या निधनानंतर त्यांचं गाणं कमी झालं 
तरीपण विशेषप्रसंगी गात असत. विष्णु दिगंबर पलुस्कर, 
बखलेबुवा त्यांच्या बैठकी आयोजित करत, मुंबईतही 
विल्सन कॉलेजमध्ये त्यांचं गाणं झालं. त्यांचं बरंचसं 
वास्तव्य मिरजेपासून जवळ कुरूंदवाड संस्थानात झालं व 
अनेकदा करीम खान त्यांचं गाणं ऐकत. १९२२ मध्ये 
कुरुंदवाड येथेच त्यांचं निधन झालं. आजही त्यांचा दर्गा 
तिथं 'नाही चिरा नाही पणती' अशा अवस्थेत आहे. 

१९१९ मध्ये ग्रामोफोन कंपनीतर्फे सहा रेकॉर्डस 
घेण्यात आल्या. (पी ४६९६ -पी ४७०१) व त्यावर अकरा 
राग मुद्रित करण्यात आले. त्याची मनोरंजक हकिकत 
मा. कृष्णरावांनी दिली आहे. “दोन दिवस मुद्रण चाललं 





होतं. मी व बालगंधर्व तानपुऱ्यावर तर बलवंतराव 
रूकडीकर व राजण्णा तबल्यावर. फेटा बांधून खानसाहेब 
बसले. अँकॉस्टिक पद्धतीचं मुद्रण असल्यानं मोठाले कर्णे 
मायक्रोफोन म्हणून समोर ठेवले होते. त्यानं ते नाराज झाले. 
गाताना इतर बडबड फार करीत. त्यांचं लक्ष विचलित 
होऊ नये म्हणून समोर एच.एम.व्ही. कुत्र्याचं मोठं पेंटिंग 
लावण्यात आलं. चाचणीकरता सँपल रेकॉडिंग इंजिनियरनं 
ऐकवलं तर भडकले. हा कोण दुसरा रहिमत खाँ गातोय 
म्हणून उठून चालू लागले. समजूत काढताना नाकी नऊ 
आले. कसंबसं मुद्रण आटोपलं.'' 

या गाण्यांमध्ये यमन, मालकंस, भूप, तिलंग, बसंत, 
पिलू, भैरवी होरी, टप्पा आहेत. अगदी उतारवयातलं गाणं 
असल्यानं व अकॉस्टिक पद्धतीचं त्यामुळं क्षीणपण आहे. 
बरीच गाणी केवळ संग्राहकांकडेच असली, तरी अलिकडे 
“यमन' व 'जमुनाके तीर कान्हा' ही दोन गाणी ग्रामोफोन 
कंपनीने टेपवर पुन्हा वितरित केली आहेत. 














। पूर्वसुरींचे सूर । ७१ । 


बहिरे अब्दूल वहिद खान 





बहिरे अब्दूल 
वहिद खान 


। ७२। पूर्वसुरींचे सूर । 


अब्दूल वहिद खान (१८८२-१९४८) 

हे खानसाहेब अब्दुल करीम खान यांचे भाचे. दहा 
वर्षांनी लहान. विसाव्या वर्षापर्यंत सारंगी वादन शिकले. 
सारंगीच्या सततच्या सुरांमुळे काहीसा बहिरेपणा आला 
होता. त्यामुळेचं ते बहिरे वहिद खान असेच ओळखले 
जात. छपरौलीचे हैदरबक्ष(१८५५-१९१३) हे त्यावेळी 
म्हैसूर दरबारात होते. तिथं तरुण वहीद खानना पाठवलं. 
तिथून पुढं दोघेही शाहू महाराजांच्या दरबारी कोल्हापूरला 
आले व १९११ पर्यंत राहिले. हैदर निवृत्तीनंतर कैरानाला 
परतले, तर १९१४ मध्ये वहीद खान पुण्याला अब्दुल 
करीम खान यांच्या आर्य संगीत विद्यालयात शिकवायला 
आले. करीम खानच्या मैफिलींबरोबर व जलशांमध्येही ते 
असत. पुढे ह्या कुटुंबाबरोबर ते मुंबईलाही आले. ताराबाई 
व मुले खानसाहेबांपासून विभक्त होऊन वेगळी राहू 
लागली. त्यांनी आपली नावेपण बदलली. मुलांच्या 
शिक्षणासाठी ताराबाईंनी वहिद खानना गळ घातली व 
हिराबाईच्या रूपानं हिंदुस्थानला एक सुरेख आवाजाची 
व शालीन व्यक्तिमत्वाची गायिका मिळाली. 

१९२० ते १९४० या दशकामध्ये त्यांनी अनेक शिष्य 
तयार केले. शिकवण्या व जळशांच्या निमित्ताने त्यांचा 
उत्तरेकडे लाहोर कराचीपर्यंत संचार असे . त्यांच्या 
शिष्यांची यादी मोठी आहे. श्रीमती पदमादेवी 
(मनोरमाबाई बनारसकर उर्फ मुन्नीबाई) ही त्यांची आवडती 
शिष्या व सखी. १९३६ पर्यंत ते एकत्र राहिले. जाहिरात 











करून व तिकिटे लावून गाण्याचे जलसेही करीत असत. 
त्यामुळेच करीम खान व त्यांच्या भक्तांबरोबरचे त्यांचे 
संबंध दुरावले. इतके की खान साहेबांच्या मुत्युनंतस्च्या 
मिरजेतील श्रद्धांजलीरूप जलशांमध्ये त्यांना कधीही 
बोलावले नाही. इतर शिष्यमंडळींची नावे - नझीर महमद 
खान अलाहाबाद, मोहिनी देवी, अलाहाबाद, 
पं. जीवनसाथ मटू (जे पुढे दिल्ली रेडिओवर संचालक 
झाले.) आग्रा शहरातले गुलाम अब्बास खान, फिरोज 
निझामी, बाई बेनजीरबाई ऑफ हटभंगा, पंजाबच्या 
हिराबाई, पं. प्राणनाथ, मुनीर खातुन बेगम, आशिक 
अलीखान ऑफ रायपूर, रफीक गझनवी (महंमद रफी), 
मिस अख्तारीबाई फैजाबादी (बेगम अख्तर). त्यांच्याकडे 
प्रत्यक्ष शिक्षण न घेता केवळ त्यांचं रेडिओवरचं गाणं ऐकून 
आपलं गाणं अमीर खानसाहेबांनी बदललं व इंदौर 
घराण्याची गायकी सुरू केली. १९३८ साली गिरगावात 
त्यांचं गाणं जिना हॉलमध्ये झाल्याची एक जाहिरात जुन्या 
वर्तमानपत्रांत आढळते. 

१९४० च्या सुमारास थकल्यामुळे ते लाहोरला 
परतले, कारण त्यांचं आवडतं मुलतान व सुफी संतांचे 
दर्गे तिथून जवळ होते. १९४५ साली ते कैरानाला परतले. 
इतक्या उतारवयातही त्यांनी आपल्यापेक्षा पंचेचाळीस 
वर्षांनी लहान असलेल्या नाझिरा बेगम या तरूणीशी 
निकाह लावला. तिच्यापासून झालेला मुलगा हाफीसउल्ला 
खान तीन वर्षांचा असताना खानसाहेब पैगंबरवासी झाले. 


पुढे हा मुलगा घराण्यातल्या परंपरेनुसार सारंगीवादक बनला 
व अनेकदा रेडिओवर वादनाचे कार्यक्रम करीत असे. 
१९४८ मध्ये खानसाहेब सहारणपूर येथे हद्यविकाराच्या 
झटक्याने वारले व तिथेच त्यांचे दफन करण्यात आले. 

कीराणा घराण्यातल्या गायक-गायिकांची एक 
पिढीच खानसाहेबांनी शिकवून तयार केली. त्यातल्या 
अनेकांनी तीन-तीन मिनिटांच्या रंगतदार ध्वनिमुद्रिका 
केल्या. खानसाहेबांना मात्र इतक्या कमी वेळात गाणं 
शक्यच नसे. त्यांची  आलापी' च तासनतास चाले. 
त्यामुळे रोडओवरच ते अधिक रमत. त्यांचं नियोजित 
वेळातलं गाणं प्रसारित झालं, तरी स्टुडिओत ते तासनतास 
गात बसत व भाग्यवान जाणकार रसिक अधिकारी मंडळी 
त्याचा आस्वाद घेत असत. 

सुदैवानं त्यांची काही ध्वनिमुद्रणं रेडिओ व ग्रामोफोन 
कंपनीच्या संयुक्त सहकार्याने एल. पी. रेकॉर्डवरती १९७६ 
साली वितरित करण्यात आली. त्यांत पटदीप, मुलतानी 
व दरबारी कानडा हे राग ऐकायला मिळतात. 





। पूर्वसुरींचे सूर । ७३। 


रोशनआरा बेगम 





“मलिका _ए- 
मौसिकी' 


1 ७४। पूर्वसुरींचे सूर । 


रोशनआरा बेगम (१९१०-१९८२) 

अब्दुल हक (१८७४ - १९२५) व चंदा बेगम यांची 
मुलगी व अब्दुल करीम खान ह्यांची पुतणी. जन्म १९१० 
सालचा कलकत्त्यातला. चंदा बेगम मूळ पाटण्याची 
रहिवासी व अब्दुल हक ह्यांची गंडाबद्ध शागीर्द. उत्तम 
गायिका व मूकपटांमध्ये कामे करत असे. १९१६ मध्ये 
वयाच्या सहाव्या वर्षी आर्य संगीत विद्यालया'च्या 
संमेलनाकरता छोटी रोशन आरा वडिलांबरोबर पुण्याला 
आली व आपल्या चुलत भावंडांना भेटली होती. ह्या 
व्यतिरिक्त तिच्या बाळपणाची काहीच माहिती मिळत 
नाही. संगीताचे प्राथमिक धडे आईवडलांकडूनच गिरवले. 
१९२२ साली अवघ्या बाराव्या वर्षी ग्रामोफोन कंपनीनं 
तिच्या ध्वनिमुद्रिका मिस रोशनआरा नावानं प्रकाशित 
केल्या. विशेष म्हणजे वडील व आई ह्यांच्या ध्वनिमुद्रिका 
निघाल्या नाहीत. प्रथितयश गायक-गायिका ह्या 
माध्यमाकडे पुरेशा गांभीर्यानं पहात नव्हते असंच दिसतं. 
पुढे १९२५ मध्ये अब्दुल हक पन्नासाव्या वर्षी जयपुर येथे 
मरण पावले. आईच्या खटपटीनं १९२९ पासून प्रथम 
मूकपटात व नंतर बोळपटांत रोशनआरा कामे करू लागली. 
मायलेकी मुंबईला येऊन राहिल्या. बोलपटांतून कामे करत 
असताना अब्दुल करीम खान ह्यांच्याकडे गाण्याचं रीतसर 
शिक्षण व मेहनत चालूच होती. १९३४ च्या सुमारास 
ओडियन कंपनीकरता आठ गाणी केली. त्यात गजल, 
दादरा, भजन, होरी हे सुगम प्रकार आणि मुलतानी व बिहाग 
हे राग होते. १९३५ मध्ये अब्दुल करीम खान वारले. 


त्यांच्या स्मारकनिधीकरता तिनं अनेक जलसे केले. १९३८ 
मध्ये तिनं 'यंग इंडिया' लेबल वर दोन ध्वनिमुद्रिकांवर चार 
गाणी दिली. त्यात तोडी (बेगुन गुन गा) व भैरवी (जमुनाके 
तीर) ह्या रागदारीशिवाय मो. ग. रांगणेकरांची दोन मराठी 
भावगीते पण गायिली. रेडिओतही गात असे. १९४२ मध्ये 
तिनं कोलंबिया' लेबल करता दहा गाणी, तर १९४५ मध्ये 
एच.एम.व्ही. करता चार गाणी केली. ती बरीचशी 
रागदारीची आहेत. 

१९३५ मध्ये प्रो. बी. आर, देवधर ह्यांनी बनविलेल्या 
'नीला' बोलपटात रोशनआरानं नर्तिकेची भूमिका केलेली 
होती. त्याच्या प्रसिद्धी पुस्तिकेत तिचे सुंदर छायाचित्र 
छापलेले होते. १९३८ ते १९४७ पर्यंत तिनं 'पुनर्जन्म', 
“जवानीका रंग' ह्या बोलपटांत अभिनय केला. तिचा सर्व 
आघाडीवर संचार असे. त्यामुळे ती 'सिनेस्टार' - 
रेडिओस्टार म्हणून नावारूपाला आली. १९४७ च्या 
'जुगनू' ह्या हिंदी बोलपटाकरता तिनं उसना आवाज दिला. 
ही गाणी लाहोर येथे मुद्रित करण्यात आली. कारण तोवर 
ती नवऱ्याबरोबर लाहोरला स्थायिक झालेली होती. 
फाळणीनंतर मुंबई रेडिओचे स्टेशन डायरेक्टर बुखारी 
पाकिस्तानात निघून गेले व नव्याने स्थापन झालेल्या रेडिओ 
पाकिस्तान मध्ये रुजू झाले. सुरुवातीच्या काळात अनेक 
कार्यक्रम झाले. जलसेपण झाले. मात्र काळाच्या ओघात 
रोशनआरा बेगम माग पडू लागल्या. नवीन राष्ट्रनिर्मिती व 
साधन सामुग्रीचा अभाव ह्यामुळे अशीच अवस्था भारतातून 
पाकिस्तानात गेलेल्या अनेक कलाकारांवर आली होती. 





१९५९ मध्ये, “पाकिस्तान म्युझिक कौन्सिल ने त्यांना 
“मलिका-ए-मौसिकी' (क्वीन ऑफ साँग) ही पदवी 
सन्मानपूर्वक दिली. पाकिस्तान ग्रामोफोन कंपनीनं दीर्घ 
काळ वाजणाऱ्या एल. पी. रेकॉर्ड्स काढायला १९६१ 
साली सुरुवात केली व पहिली ध्वनिमुद्रिका रोशनआरा 
बेगम ह्यांच्या आवाजात प्रकाशित केली. एच.एम. व्ही. 
लेबलवर दोन रेकॉर्ड्सचा हा संच म्युझिक ऑफ द वर्ल्ड' 
नावानं बाजारात आला. पै. उस्ताद अब्दुल करीम खान 
ह्यांना श्रद्धांजली असे त्याचे स्वरूप होते व त्यात खान 


` साहेबांचे आवडते असे बसंत, केदार, शुद्ध कल्याण 


इत्यादी, राग त्यांनी गायले. ह्या ध्वनिमुद्रिका अफाट 
गाजल्या व खपल्या. आजही त्या संग्राहकांच्या विशेष 
आवडीच्या आहेत. गुजरी तोडी ह्या रागातली 'बेगुन गुन 
गा” ही चीज एकाच कुटुंबातल्या तीन गवयांनी मुद्रित 
करण्याचा योग ग्रामोफोन कंपनीला आला. रोशनआरा 
बेगम, काका अब्दुल करीम खान व चुलत बहीण हिराबाई 
बडोदेकर ह्यांनी आपापल्या खास ढंगात तीन साडेतीन 
मिनिटात ती चीज समरसून गायिली आहे. पुढे १९७६ व 
७८ मध्ये ध्वनिफितींचा जमाना सुरू झाल्यावर 'घरानों की 
गायकी' मालिकेत त्यांच्या गायनाच्या अनेक ध्वनिफिती 
प्रकाशित झाल्या. १९७८ मध्ये त्या भारतात आल्या व 
दिल्लीत काही मैफिली मध्ये गायल्या. पाकिस्तान 
दूरदर्शनवरून त्यांच्या गाण्याचे व मुलाखतीचे अनेक 
कार्यक्रम झाले. १५ डिसेंबर १९८२ रोजी लाहोर येथे त्यांचे 
निधन झालं. त्यांच्या गाण्याची आठवण काढणारे रसिक 
अजूनही जगभर विखुरलेले आहेत. 





।पूर्वसुरींचे सूर । ७५। 


प्रो. सुरेशबाबू माने 





। ७६। पूर्वसुरींचे सूर । 


सुरेशबाबू माने (१९०२-१९५३) 

मूळचं नाव अब्दुल रहमान, घरचं लाडकं नाव बाबू 
व पुढे जवळच्यांचे 'बाबूराव'! 

वडील अब्दुर करीम खानसाहेब हेच पहिले गुरू. 
आर्य संगीत विद्यालयाच्या स्थापनेनंतर ते इतर 
विद्यार्थ्याच्या बरोबर शिकवत असत. त्यांची गायकी, 
आवाज, स्वरलगान खानसाहेबांची सहीसही आठवण 
करून देणारी होती. आवाज जात्याच गोलाकार व सहज 
गोडवा निर्माण करणारा होता. तानदेखील निसर्गदत्त उपजत 
देणगी होती. खानसाहेबांचे प्रमाणेच “ठुमरी ' गायनाची 
त्याची एक खासियत होती व तिला लोक ' महाराष्ट्री” 
ठुमरी म्हणत. ते जसे गायक होते तसेच निष्णात वादकही 
होते. हार्मोनियम, तबला, सारंगी, जलतरंग, तबलातरंग, 
काष्ठतरंग, शहनाई, पियानो, सारंगी वाद्यं ते उत्तम वाजवत. 

मुलांमध्ये कलागुण विकसित करण्यासाठी 
खानसाहेब त्यांच्या व्यापामुळे अजिबात वेळ देऊ शकत 
नाहीत, असं लक्षात आल्यानं व काही प्रापंचिक 
कटकटीमुंळे १९१८ च्या सुमारास ताराबाई पाचही मुलांना 
घेऊन वेगळ्या राहू लागल्या. माहेरच आडनाव (माने) 
तर माहेरच्या गावाचं आडनाव (बडोदेकर) लावून त्यांनी 
त्यांची नावंही बदलली त्यात 'अब्दुल रहमान ' चे सुरेश 
(सुरांचा ईश) असे नामकरण झाले. आर्य संगीत 
विद्यालयाचा दांडगा अनुभव पाठीशी होताच. काही स्नेही 
व विद्यार्थी, शिक्षकांच्या मदतीने त्यांनी नूतन संगीत 





विद्यालय' सुरू केले. तिथे सुरेशबाबू शिकवू लागले. पुढे 
हिराबाईंचा कल पाहून त्यांनाही सुरेशबाबूंनी संगीताचे 
प्राथमिक धडे द्यायला सुरुवात केली. तरीपण मुलांची 
पोरवयं पाहून अब्दुल वहीदखान या दीराचीच मदत घेऊन 


चित्रपटगीते ही ध्वनिमुद्रिकांवर उपलब्ध आहेत. 
रेडिओवरही ते गात असत. त्यातल्या शुद्ध कल्याण रागांच 
मुद्रण अनेक खाजगी संग्राहकांकडे जपून ठेवलेलं आहे. 

गवई म्हणून त्यांना फार मोठं यश नावलौकिक व 








मुलांना शिकवायला राजी केलं. त्यांच्यामुळे 
हिणबाईंसारखी गायिका तयार झाली. पुढे सवाई गंधर्वांच्या 
मदतीनं नूतन संगीत विद्यालयाची नाट्यशाखा काढून 
तिच्यातर्फे अनेक नवीन-जुनी नाटकें संगीत रंगभूमीवर 
आणली. त्यात ही सगळी भावंड गात असत, अभिनय 
करीत असत. पुढे चित्रपटसृष्टीतही हिराबाई व सुरेशबाबू 
काम करु लागले, संगीत देऊ लागले. दरम्यान बाई 
सुंदराबाईंच्या मध्यस्थीनं ग्रामोफोन कंपनीकरता १९२६ 
मध्ये श्री. सुरेशबाबू यांची ध्वनिमुद्रिका घेण्यात आली. 
(एच.एम.व्ही.पी.८७५६.) त्यात बालम मोरा नैना तेरे 
रसिले' ही खमाज ठुमरी व “राम अयोध्या नगरी” हे पद 
घेण्यात आले. ही ध्वनिमुद्रिका दुर्मिळ आहे. १९३० साली 
'ओडियन' कंपनीच्या लेबलवरती 'युगांतर' या ना.सी. 
फडके यांच्या नाटकातील दोन पदं त्यांच्या आवाजात 
घेण्यात आली. १९४० च्या सुमारास कोलंबिया लेबलवर 
चार गाणी मुद्रित झाली. त्यात बालम नैनोंका जालिम 
= (दादरा), बाजुबंद खुल खुळ जा (भैरवी), पिया तिरछी 
नजरिया (समाज ठुमरी), देखो जिया बैचैन (तिलंग ठुमरी) 
ह्या रचना आहेत. मराठी चित्रपट 'देवयानी' व प्रभातचा 
बोलपट सच है' मधील त्यांच्या आवाजातील 











प्रसिद्धी किवां प्रतिष्ठा मिळाली नाही. पण गुरू म्हणून त्यांचं 
कर्तृत्व फार मोठं आहे. पुढं नावारूपाला आलेल्या त्यांच्या 
शिष्यांची यादी मोठी आहे. हिराबाई बडोदेकर व सरस्वती 
राणे या भगिनी, प्रभा अत्रे, वसंतराव देशपांडे, मेनकाबाई 
शिरोडकर, विठ्ठलराव सरदेशमुख, भीमसेन जोशी, 
अरविद मंगरूळकर, दत्तोपंत देशपांडे, मधू कानेटकर, 
गजाननराव वाटवे इ. 

मैफिलींचा यशस्वी गवई होण्याकरिता त्यांनी फारशी 
धडपड केली नाही, प्रपंचाचा खर्च भागवण्यासाठी 
संगीताकडे दुर्लक्ष करुन गूढविद्या, लोखंडाचे सोने 
बनवण्याचे प्रयोग अशा उद्योगांकडे ते वळले. त्यातून काही 
विषारी वायुंचाही त्यांना संसर्ग झाला असल्याची शक्यता 
सांगितली जाते. वयाच्या अवघ्या पन्नासाव्या वर्षी एक 
तासांचे मुद्रित सूर मागे ठेवून हा “शापित गंधर्व? 
आकाशीच्या गंधर्वलोकी निघून गेला. 





। पूर्वसुरीचे सूर । ७७। 





1 ७८ । पूर्वसुरींचे सूर । 


गानहिरा सौ. हिराबाई बडोदेकर (१९०२- १९८९) 

चंपाकली हे त्यांच घरातलं लाडकं व नेहमीच्या 
वापरातलं नाव 'चंपूताई'! 

कारण त्या खरोखर पांचही भावडांच्या ताई च 
होत्या. त्यांनी डॉक्टर बनावं अशी त्यांच्या आईची खूप 
इच्छा होती पण वडीलांचे सूर गळ्यात घेऊन आलेल्या 
हिराचं कर्तृत्व संगीत क्षेत्रातच बहरायचं होतं. अगदी 
पोरवयात वडील बंधू सुरेशबाबूंनी शिकवलं. पुढं अब्दुल 
वहीदखान साहेबांनी कीराणा घराण्याची गायकी 
हिराबाईंच्या गळ्यात बसवली. आपल्या मेहनतीनं व नप्र 
स्वभावानं त्यांनी गानरसिकांना जिंकल. त्यांचं पहिलं गाणं 
पं. विष्णु दिगंबर पलुस्करांनी त्यांच्या विद्यालयाच्या वार्षिक 
स्नेहसंमेलनप्रसंगी केलं. त्यावेळी त्या अवघ्या सोळा- 
सतरा वयाच्या होत्या. सुंदराबाई जाधव ह्यांच्या पुढाकारानं 
“मिस हिंरा' नावानं काही रेकॉर्डस निघाल्या. त्यात दत्त 
भजनं व मराठी नाट्यगीतं आहेत. १९२४ मध्ये त्यांचं लग्न 
झाल्यावर लेबलवर मिसेस हिराबाई व पुढं सौ. हिराबाई 
बडोदेकर असं लिहिलं जाऊ लागलं. 

हिराबाई ह्या कीराणा घराण्यातल्या पहिल्या स्री - 
गायिका. आपल्या शालीनतेनं व उस्तादाप्रमाणं आसन 
मांडून गाण्यामुळे त्यांनी मध्यमवर्गातील स्त्रियांना अभिजात 
गायकीचे क्षेत्र खुलं करून दिलं. त्या काळात संगीत 
नाटकांमधल्या स्रियांच्या भूमिका पुरुषच करीत असत. 
गोविंदराव टेंबे ब वसंत शांताराम देसाई ह्यांच्यामुळे 





घरच्याच नूतन संगीत मंडळींच्या नाटकांतून हिराबाई व 
भगिनी कमलाबाईंनी रंगमंचावर स्त्रियांच्या भूमिका 
करायला सुरुवात केली. त्यामुळे कुलीन स्त्रियांना रंगभूमीही 
खुली झाली. 'सौभद्र' सारख्या जुन्या नाटकांचेबरोबर 
“जागती ज्योत', 'युगांतर' व “साध्वी मीराबाई ' सारखी 
आधुनिक काळातली नाटकही त्यांनी केली. पुढे १९४० 
पर्यंत शिरावरचा कर्जाचा बोजा हलका क्करण्याकरिता त्यांनी 
सिनेमात कामे केली. त्यातले प्रतिभा, सुवर्णमंदिर हे 
उल्लेखनीय चित्रपट ! 

१९३५ ते ५० पर्यंत त्यांनी ओडियन व पुढे कोलंबिया 
रेकॉर्ड कंपनीकरता दोनशे गाणी मुद्रित केली. १९४० नंतर 
नाटक व चित्रपरक्षेत्राला रामराम ठोकून त्यांनी संगीतावरच 
लक्ष केंद्रित केलं. प्रतिष्ठेच्या संगीत परिषदांमधून त्यांना 
गायला बोलावीत. त्यामुळे त्यांचे उत्तर हिंदुस्थानात सततचे 
दौरे चालू असत. खयाल गायकी बरोबरच ठुमरी, नाट्यपदं, 
तराणा, भजनं त्या आवर्जून गात असत. त्यांच्या घरी दर 
गुरूवारी दत्ताची पूजा व भजनाचा कार्यक्रम होत असे. 
गणेशोत्सवातही त्यांच्या गाण्याचे कार्यक्रम अनेक वर्षे होत 
असत, 

त्यांच्या शिष्यपरिवारही खूप मोठा. त्यात प्रभा अत्रे 
` ब धाकटी बहिण सरस्वती माने (राणे) नावारूपाला 
आल्या. सरस्वतीबाईंच्याबरोबर तर जुगलबंदी गायनाचे 
अनेक कार्यक्रम त्यांनी देशभर केले. परिणामी दीर्घकाळ 
वाजणाऱ्या ध्वनिमुद्रिकांचं आगमन झाल्यावर हिराबाई व 


सरस्वतीबाईच्या आवाजातली रेकॉर्ड वितरित झाली. स्री 
जुगलबंदी गायनाची सुरुवात हिराबाईनीच केली व अजून 
तरी तसा प्रयत्न कुणी केल्याचं ऐकिवात नाही. 
सरस्वतीबाईनीही सुमारं दीडशे गाणी ध्वनिमुद्रित केली, 
व अनेक मराठी हिंदी चित्रपटांमध्ये पार्श्वगायन केलं. 

साठीनंतर आपलं गाणं आता पहिल्यासारखं होत 
नाही हे लक्षात आल्यावर हिराबाईनी गाणं हळूहळू कमी 
केलं. व शिष्यांना मार्गदर्शन करीत राहिल्या. लोकांचं व 
रसिकांचं उदंड प्रेम तर त्यांना मिळालंच, पण सरकारी 
पदव्या व पुरस्करांनीही त्यांच्या गौरव करण्यात आला. 
आफ्रिकेत त्या गाऊन आल्या होत्याच. स्वतंत्र भारतात 
चीनच्या दौऱ्यात त्या जाऊन आपली कला सादर करून 
आल्या. महात्मा गांधीना मीरेची भजनं ऐकवण्याचं भाग्य 
त्यांना लाभलं. गांधीजीना श्रद्धांजलीरूप त्यांनी पद गायलं 
व ग्रामोफोन रेकॉर्डवरती आले त्याचे शब्द होते. 

राम नाम लेत महात्मा, मंत्र दे गयो, 
गुरूसमान सगरी जहाँसे ग्यान दे गयो”, 
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सो. सरस्वतीबाई राणे 
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सो. सरस्वती राणे (१९१६ - २००६) 

सौ. सरस्वती राणे (माने) - हिराबाई बडोदेकरांची 
धाकटी बहीण. खानसाहेब अब्दुल करीम खान व ताराबाई 
माने ह्यांचं शेडेफळ. जन्म मिरजेचा. ऑक्टोबर १९१६ चा. 
पाळण्यातळं नाव 'सकिना'. घरातलं लाडकं नाव 
“छोटूताई' मुलांच्या शिक्षणासाठी खानसाहेब व ताराबाईंनी 
१९१७ साली मुंबईला जायचं ठरवलं. “आर्य संगीत 
विद्यालया' चं काम मुंबईत चांगलं होईल अशीही आशा 
त्यामागे होती. गुरू शिष्य परंपरेतलं हे विद्यालय चालवणं 
अर्थिक आघाडीवर कठीण जाऊ लागलं. त्यातून 
खानसाहेब सतत दौर्‍यावर असत. त्यामुळे मुंबईतल्या 
विद्यालयाची संपूर्ण जबाबदारी ताराबाईवर येऊन पडली. 
मुलांच्या मदतीनं त्या यथाशक्ती ती पार पाडत होत्याच. 
पुढं परिस्थितीनं विचित्र व अनाकलनीय वळणं घेतली. 
खानसाहेबांपासून फारकत घेतल्यानंतर आईनं सकिनाचं 
नाव '“सरस्वती' असं बदललं ; तर 'माने' हे माहेरचं 
आडनाव, सुरेश, कृष्णराव व सरस्वती ह्यांना दिलं. पुंढ 
सुंदरराव राणे ह्यांच्याशी लग्न झाल्यावर त्या सौ. सरस्वती 
राणे झाल्या, त्यामुळे त्यांच्या सुरुवातीच्या ध्वनिमुद्रिकांवर 
“कु. सरस्वती माने' नाव आढळतं, तर नंतरच्या 
ध्वनिपुद्रिकांवर “सौ. सरस्वती राणे' लिहिलेलं सापडतं. 
संगीताचे पहिले धडे सरस्वतीबाईनी मोठी बहीण 
हिराबाईंकडून घेतले. जयपूर घराण्याचे नथ्थन खान 
(१८८९-१९४६), ग्वाल्हेर घराण्याचे प्रो. बी.आर देवधर 


ह्यांच्याकडूनही त्या गाणं शिकल्या. घराच्याच 'नूतन 
संगीत नाटक मंडळा? च्या नाटकांमध्ये भावंडाबरोबर त्यांनी 
कामं केली, गाणी गायली. १९२९-१९३३ मध्ये 
'ओडियन' ह्या कंपनीकरता त्यांनी शास्त्रीय व सुगम 
संगीताच्या काही ध्वनिमुद्रिका दिल्या. ह्या 
ध्वनिमुद्रिकांमध्ये त्यांनी मराठी भावगीतं व हिंदी भजनं 
गायली आहेत. त्यातली काही पुढे कोलंबिया, यंग इंडिया 
ह्या लेबलवर १९४०-५० च्या सुमारास पुन्हा वितरित 
करण्यात आली. त्या ध्वनिमुद्रिका खूपच खपल्या. 
१९४०-५० मध्ये त्यांनी सुमारे तीसके हिंदी, मराठी 
बोलपटांमध्ये उसना आवाज दिला. १९४३ च्या हंस 
पिक्वर्सच्या 'पैसा बोलतो आहे' ह्या मराठी बोलपटात 
त्यांनी पहिल्यांदा उसना आवाज दिला. त्याच सुमारास 
“शहेनशाह अकबर' या हिंदी बोलपटासाठी त्या गायिल्या. 
१९४४ मध्ये 'कन्यादान? .नाटकातली गाणी, तर अत्रे 
ह्यांच्या नवयुग कंपनीच्या 'पुंडलिक' बोलपटातली गाणी 
त्यांनी गायली. आचार्य अत्रे ह्यांच्या बहुतेक सर्व 
बोलपटांमध्ये त्या गायल्या आहेत. “पायाची दासी” 
बोलपटातलं 'अंगणात फुलल्या जाई जुई, जवळी ग पति 
माझा नाही' हे गाणं फार गाजलं. प्रकाश फिल्म्सच्या 
'समराज्य' मधलं 'बीना मधुर मधुर वच बोल' ह्या गाण्यानं 
त्यांचं नाव हिन्दुस्थानभर झालं, ते इतकं गाजलं की 
शीघ्रकवी स. अ. शुक्ल ह्यांनी त्या चालीवर मैना मधुर 
मधुर वच बोल' हे गीत रचलं. तेही खूप गाजलं. त्याचं 


संगीत श्रीधर पार्सेकर यांनी दिलं होतं. त्यांनी उसना आवाज 
दिलेले काही हिंदी बोलपट - देवकन्या (विष्णु सिनेटोन, 
मुंबई, १९४६), जीवन का साझ (हमीद पिक्वर्स, मुंबई, 
१९४७), महासती तुलसी वृंदा (जंयत देसाई प्रोड्क्शन्स, 
मुंबई, १९४७), जय भीम (नवझंकार प्रोड्क्शन्स, पुणे, 
१९४९), अलख निरंजन (सुपर फिल्म, मुंबई, १९४९), 
राजा गोपीचंद ह्या हिंदी बोलपटाचा हा मराठी अवतार 
होता. पार्श्वगायनामध्ये त्या काळातल्या त्याच आघाडीच्या 
गायिका होत्या. १९७५ च्या सुमारास श्याम बेनेगल ह्यांच्या 
'भूमिका' बोलपटात त्या “शुद्ध कल्याण रागातली चीज 
नातीबरोबर (मीना फातरपेकर) गायल्या . १९५० नंतर 
त्यांनी शास्त्रीय गायनाला व विद्यादानाला वाहून घेतलं. 
हिराबाईनी आपल्या सर्वच भावंडांचं संगोपन आईच्या 
मायेनं केलं. सरस्वतीबाईना केवळ शिकवळंच नाही तर 
आपल्या बरोबरीनं गायला घेतलं. पुढे ह्या भगिनींनी 
साठच्या दशकात स्री-जुगलबंदी गायनाची प्रथा सुरू केली 
व अजून तरी ती अबाधित आहे. पुरुष गायकांची 
जुगलबंदी खूप ऐकायला मिळते, पण स्त्रियांची मात्र नाही. 
त्या गायनाची एकमेव दीर्घ काळ वाजणारी ध्वनिमुद्रिका 
ग्रामोफोन कंपनीनं काढली. १० ऑक्टोबर २००६रोजी 
नव्व्दीत असतांना त्या हे जग सोडून गेल्या. त्या अगोदर 
मे २००६ मध्ये मुंबईत हिराबाईच्या जन्मशताब्दी सांगता 
समारंभात त्या राग तोडी गायल्या होत्या. त्यांच्या निधनाने 
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कीराणा घराण्याची स्थापना करणारे खानसाहेब अब्दुल 
करीम खान ह्यांच्या घरातला शेवटचा तारा निखळला. 
सुमारे दोनशेहून अधिक गाणी सरस्वतीबाईंनी दिलेली 
आहेत. रागदारी, भावगीतं, चित्रपटगीतं, जुगलबंदी 
इत्यादी गाणी त्यात आहेत. बरीचशी तीन-साडेतीन 
मिनिटांची ७८ गतीच्या लाखेच्या ध्वनिमुद्रिकांवर आहेत. 
संग्राहकांनी ती मर्मबंधातली ठेव समजून जिवापाड जपून 
ठेवली आहेत. त्यांची सर्वच गाणी गोड, पण विशेष गाजलं 
ते गीतकार ग. दि. माडगूळकर व संगीतकार सुधीर फडके 
ह्यांचं अप्रतिम भावगीत- “घनश्याम नयनीं आला? 
कोलंबिया जी. ई. ३३०८ ह्या क्रमांकाच्या ध्वनिमुद्रिकेवर 
हे गीत १९५० च्या सुमारास प्रकाशित झालं व रेडिओवरून 
वरचेवर वाजू लागलं. त्याच्यापाठचं माडगूळकरांचेचं 'जा 
घेऊन संदेश पाखरा' हे गीतही खूप गाजलं. भावगीत 
गायिका अशी नवीनच ओळख सरस्वतीबाई राणे ह्यांना 
मिळाली. बाबूजी सुधीर फडके हे ग्रामोफोन कंपनीचे पगारी 
नोकर असल्याने चाली लावणं हा त्यांच्या कामाचा भाग 
होता. परिणामी त्या ध्वनिमुद्रिकेवर त्यांचं संगीतकार म्हणून 
नाव कोरलं गेलं नाही. पण बाबूजींचे 'गीतकोष' सिद्ध 
_ केलेल्या मंडळींनी कंपनीची रजिष्टर धुंडाळून ही माहिती 
शोधून काढली. 
घनश्याम नयनी आला, 
सखे मी काजळ घाळूं कशाला ॥ धु ॥ 
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रोमांचांनी नटली काया, 
हिरे-माणकें कशास वायां, 
कशास मोहनमाला, 
सखे मी काजळ घाळूं कशाला ॥१॥ 
कटीभोवतीं कर कुष्णाचे, 
लेणें ल्याळे आभासांचे, 
कशास मग मेखला, 
सखे मी काजळ घाळूं कशाला ॥२॥ 
कुष्णसख्याची मोहक मुरली, 
रात्रंदिन या कानीं भरली, 
शुंगार सर्व झाला, 
सखे मी काजळ घाळूं कशाला ॥ ३॥ 





सवाई गंधर्व 
































सवाई गंधर्व (१८८६-१९५२) 

ही त्यांची रसिकमान्य पदवी. यांचं मुळ नाव रामभाऊ 
कुं दगोळकर कर्नाटकातल्या हुबळी शहरापासचं हे 
छोटखानी गावं कुंदगोळ! तिथं ह्यांचा जन्म १८८६ साली 
झाला. गळा जात्याच गोड, गायनाची आवड; त्यामुळे 
लहानपणी गावातल्याच एका कीर्तनकाराच्याकडे 
प्राथमिक गाणं शिकले. पुढं मंडळी हुबळीला येऊन 
स्थायिक झाली. तिथं खानसाहेब अब्दुल करीम यांचा 
परिचय झाला. १९०१ ते १९०८ अशी सात वर्षे संगीताचं 
शिक्षण झालं. मध्येच आवाज फुटला व गाणं हातचं जातंय 
की काय या आशंकेमुळं हताश, निराश झाले. पण करीम 
खानसाहेबांनी धीर दिला. पहाटेच्या वेळी मंद्रसप्तकामध्ये 
खर्ज लावून स्वरभरणा करायची तालीम सुरू केली. ती 
अनेक महिने चालली. परिणामी आवाज सुटला, हुकमी 
गायनास उपकारक ठरला. मग मात्र पाहता पाहता रामभाऊ 
एक मोठे गवई बनले. खानसाहेबांचे बरोबर दौऱ्यावर जाऊ 
लागले, गाऊ लागले. खानसाहेबांचं दुदैव असं की जरा 
कुणी मुलगा वा तरुण गवई बनला, की टपून बसलेली 
नाटकातली मंडळी प्रलोभने दाखवून त्याला पळवून 
न्यायची किंवा हा शिष्यच गुपचूप नाटक मंडळीच्या 
बिऱ्हाडी जाऊन दाखल व्हायचा. रामभाऊपण त्याला 
अपवाद ठरले नाहीत. 

१९१० च्या सुमारास त्यांनी “नाट्यकला प्रवर्तक 
संगीत मंडळी ' मध्ये प्रवेश केला. हरि नारायण आपटे 
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(१८६४-१९१९) लिखित संत सखू' नाटकाचा प्रयोग 
२६ फेब्रुवारी १९११ रोजी पुण्यात झाला व त्यात 
रामभाऊंनी 'सखू' ची भूमिका केली, तर अन्य स्री भूमिकेत 
मास्टर कृष्णा (कृष्णराव फुलंब्रीकर) होते. पुढं या दोघांनी 
मिळून अनेक नाटकांतून भूमिका केल्या. दम्याचा विकार 
बळावत चालल्याने ते गावी परतले व गायनविद्या शिकवू 
लागले. त्यांचे तीन शिष्य - फिरोज दस्तूर, गंगूबाई हनगल 
व भीमसेन जोशी यांनी कीराणा घराण्याचं गाणं राखून ठेवून 
आपल्याही शिष्यांना भरभरून दिलं. १९४२ मध्ये 
रामभाऊंना पक्षाघाताचा झटका आला व वाचा बंद झाली. 

गवयाच्या दृष्टीने मरणाहूनही भयंकर . दहा वर्षांनी १९५२ 

साली ते गेले. त्यांच्या स्मृती- पुण्यात दरवर्षी आयोजित 
होणाऱ्या सवाई गंधर्व पुण्यतिथीच्या संगीत महोत्सवातून 
भीमसेन जोशींनी सतत जागत्या ठेवल्या आहे. त्यातून 
अनेक नव्या-जुन्या कलाकरांना व्यासपीठ मिळत आहे. 

सवाई गंधर्वांचा सूरही आठ्याहत्तर गतीच्या तीन ते 
पाच मिनिटे वाजणाऱ्या ध्वनिमुद्रिकांमधून साठवून 
ठेवण्यात आला आहे. ग्रामोफोन कंपनीनं १९२५ -३५ 
या काळात त्यांची बत्तीस गाणी केली. त्यातली सुमारे 
बारा गाणी कर्ण्यात ओरडून गायच्या काळातली 
(अकॉस्टिक रेकॉर्डिंग) तर उरलेली कार्बन मायक्रोफोन 
(इलेक्ट्रिकल रेकॉर्डिंग) समोर नैसर्गिक आवाजातली 
आहेत. “सौभद्र' सारख्या नाटकातली पदं, मराठी भजनं 
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व शास्त्रीय संगीतातले राग यात ऐकावयास मिळतात. चार 
गाणी ही बारा इंची ध्वनिमुद्रिकेवर घेण्यात आली असून 
प्रत्येक बाजू साडेचार मिनिटे वाजते. ह्यात रामभाऊंचे 
अगदी ऐन उमेदीतले तयारीचे गाणे ऐकावयास मिळते. 
गेल्या दहा वर्षांत यातली बरीचशी गाणी ऑडिओ टेप्स व 
सीडीज वरती पुन्हा वितरित करण्यात आली असून 
रसिकांना त्याचा श्रवणानंद घेता येत आहे. १९३३ ते 
१९३५ या काळात त्यांच्या लोकप्रियतेमुळे व रेकॉईसचा 
खप चांगला असल्यामुळे पुष्कळ गाणी मुद्रित झाली. मियाँ 
मल्हार, काफी, जोगिया, सांरग, पिलू, मालकंस, धानी, 
हिंडोल, गुजरी तोड़ी, पूरिया, देसकार, मांड, तिलंग, 
तिलक कामोद, आसावरी, बहार शंकरा, अडाणा हे राग 
त्यांनी रेकॉर्ड केले आहेत. 

सप्टेंबर १९३५ च्या एच. एम, व्ही च्या कॅटलॉगमध्ये 
बारा इंची रेकॉर्डची माहिती आहे. त्यात शंकरा व 
अडाणातल्या चीजेचे बोलही दिलेले आहेत. अतिशय 
मेहनत व निसर्गदत्त आवाज त्यांच्या यशाला कारण आहेत 
असे नमूद केलेले आहे. 

राग शंकरा - 

कलना परे मैको हा, तिसादिन तरसत। 
बरसत नेहाती कबहू पियाना ॥धृ॥ 








संगीतकारांचे 
संगीतकार 


प्रो. विलायत हुसेन खान (१८९५- १९६२) 

आग्रा घराण्याच्या नथ्थनखान यांचे हे सुपुत्र. त्यांचा 
जन्मपण आग्रा शहरातला. त्यावेळी त्यांचे वडील म्हैसूर 
दरबारात नोकरीला होते. त्यामुळं बाळपणातही बरीच वर्षे 
म्हैसूरला गेली. १९०१ मध्ये नथ्थनखान गेल्यावर ते 
जयपूरला मोहम्मदबक्ष खान या काकांकडे दत्तक म्हणून 
आले. 'संगीतग्यौके संस्मरण' या संगीत नाटक अँकडेमी 
दिल्लीनं प्रकाशित केलेल्या १९५६ च्या खानसाहेबांच्या 
पुस्तकात त्यांनी बेचाळीस गुरूंची यादीच दिली आहे. 
त्यामुळं विविध घराण्यातल्या गायकीचे संस्कार घेऊन 
त्यांचं गाणं बनलं होतं. १९२०-२२ पर्यंत त्यांचं 
संगीतशिक्षण व जलसे चालू होते. वडीलबंधूचं अचानक 
निधन झाल्यामुळे कुटुंबाची जबाबदारी शिरावर येऊन 
पडली. मग संगीतशिक्षण, विद्यादान, व सार्वजनिक 
कार्यक्रमांतून गायन व त्यावर उपजीविका सुरू झाली. 
लवकर रेडिओचं प्रसारण सुरू झालं. तिथं ही नियमितपणे 
गाऊ लागले. १९३० च्या सुमारास ओडियन' रेकॉर्ड 
कंपनीकरता मुंबईमध्ये सुमारे तीस गाणी (पंधरा 
ध्वनिमुद्रिका) केली. रेडिओवर सुबह संगीतामध्ये 
पाच-पाच मिनिटांचं गायन करीत त्यात सुमारे पंचवीस 
राग गायले आहेत. आकाशवाणी संगीत संमेलनात एक 
एक तास गाण्याचे अनेक कार्यक्रम त्यांनी जवळ जवळ 
पंचवीस वर्षे केली. आयुष्याच्या अखेरीस दहा वर्षे दिल्ली 
आकाशवाणीनं कलाकारांच्या आवाज चाचणी (ओडिशन 
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टेस्ट) बाबत अवास्तव व आवाजवी धोरण आखून 
रेटायचा प्रयत्न केला. तेव्हा त्याच्या विरोधात 
खानसाहेबांनीच आवाज उठवला. संगीतकारांची संघटना 
बांधून तिचं नेतृत्व प्रभावीपणं केलं व आकाशवाणीच्या 
संचालकांना धोरण बदलायला लावलं. 
त्यांच्या शिष्यपरिवाराची यादी मोठी आहे. त्यातली 
काही नावं श्रीमती नार्वेकर, मोगूबाई कुर्डीकर, इंदिरा 
वाडकर, राम मराठे, जगन्नाथबुवा पुरोहित ( गुणीदास), 
सरस्वतीबाई फातरफेकर, रमाकांत रामनाथकर, बटुक 
दिवाणजी, खादिमहुसेन खान, गजाननराव जोशी, अन्वर 
हुसेन, लाताफत हुसेन, शराफत हुसेन, खानसाहेबांची दोन 
मुळं युसुफ व युनूस हुसेन खानही वडलांच्या तालमीत तयार 
झाली. 
१९३५-४० मध्ये ते म्हैसूर दरबारच्या सेवेत होते. 
१९३१ च्या अलाहाबाद संगीत परिषदेनं त्यांना संगीत 
रत्नाकर' ही पदवी दिली. त्यांना स्वतःला शेकडो बंदिशी 
मुखोद्गत होत्या. 'प्राणपिया' नावानं ते रचनाही करीत. 
अनेक गवई अप्रचलित रागांचे बाबत त्यांच्याकडून 
मार्गदर्शनघेत असत. त्यांनी रायसा कानडा, कौशीकानडा, 
_कुकुभ बिलाबल रागात मध्यलयीतल्या बंदिशी रचल्या 
आहेत. त्यांना 'संगीतकारांचे संगीतकार ' म्हटलं जाई. 
अखेरपर्यतविद्यादानात व संगीतक्षेत्रामध्ये रमलेले होते. १८ 
मे १९६२ रोजी वयाच्या सदुसष्टाव्या वषी टॅक्सीने प्रवास 
करत असताना अपघात होऊन दिट्ली येथे त्यांचं निधन झालं. 
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१९९५ च्या सुमारास आकाशवाणीनं आपल्या 
संग्रहालयामधून त्यांच्या गाण्याच्या पाच टेपस्‌ (पुढे 
सीडीज) प्रकाशित केल्या. त्यात फार दुर्मिळ ध्वनिमुद्रण 
आहे. १९३५-३८ या कालखंडात त्यांचं ऐन उमेदीतलंगाणं 
अठ्याहत्तर गतीच्या रेकॉर्ड्सूवर ऐकावयास मिळतं, तेही 
१९९० नंतर ग्रामोफोन कंपनीनं पुन्हा वितरित केलंय. त्यात 
बागेश्री, शिवमत भैरव, आसावरी, बिलावल, बहार बरवा, 
सोहनी, सारंग, देसकार, वसंत, परज मालकंस,रामकली 
ब छायानट हे राग ऐकायला मिळतात. पुढे १९६१ मध्ये 
त्यांनी दोन इ.पी. रेकॉर्डस करून त्यात सोहनी पंचम, परज, 
कुकुभ बिलावल व धनाश्री राग गायले १९३५ च्या ओडियन 
कॅटलॉगमध्ये पुढील मजकूर आढळतो. 

“क्के. भास्करबुवा बखले यांचे गुरू खाँसाहेब 
नथ्थनखाँ यांचे विलायतखाँ हे चिरंजीव. या गाण्यांमध्ये 
त्यांनी श्रेष्ठ दर्जा मिळवलेला आहे. तेव्हा अशा प्रकारच्या 
गाण्यांची रेकॉर्डस संग्रही ठेवणे इष्ट होणार नाही का ?' 

राग सोहनी - 
प्यारा मेंडा नजर आनंदा खरी पुकासं पी पी पी ॥धु॥ 

तनवठी मन मधवा चुबावुं कैसे कर राखू 
जी जी जी॥धृ.॥ 








बडे गुलाम अली खान 






































व 


पतियाळा 
घराण्याचे खलीफा 


बडे गुलाम अलीखान (१९०१-१९६८) 

पतियाळा घराण्याचे नामवंत गायक. ह्यांचा जन्म 
लाहोर येथे झाला. वडील मीरनबक्ष खान. संगीत, घराणं 
'कसूर' वाले असं ओळखलं जायचं. सातव्या वर्षीचं 
काका काले खान यांचेकडे गायन सारंगी वादन शिकायला 
सुरुवात केली. काका लाहोरमधल्या प्रासादतुल्य मशीदीत 
घेऊन जायचे व रियाज करवून घ्यायचे. तिथं घुमणाऱ्या 
आवाजाचा मोठा प्रभाव तरुण गुलाम अलीवर व्हायचा. 
आईच्या मृत्यूनंतर वडिलांनी दुसरं लग्न केलं. सावत्र 
आईच्या जाचाला कंटाळून ते मुंबईला निघून आले व 
सारंगीची साथ करून उपजीविका करू लागले. बेगम 
अख्तर पुढं सांगत असत की, 'वो तो मेरा सारंगिया था ।' 
या मुक्कामात बाबा सिंदे खान यांचेकडून थोडं गाणं 
शिकले. प्रो. देवधरांसारख्यांच्या अनेकांशी परिचय झाला. 
पुढं वडिलांशी दिलजमाई झाल्यावर परत लाहोरला गेले. 
वडिलांकडेच पुढं शिक्षण सुरू केलं. भावंडांमध्ये चुलत 
भाऊ बरकत अली खान, मुबारक अली व अमान अली 
खानही पुढं नावारूपाला आले. 

कलकत्ता येथील संगीत परिषदेत प्रथम 
गायले.महाकाय देहयष्टी, भरदार मिशा, सफेद कुडता, 
पायजमा व रामपुरी काळी टोपी या पोषाखात मांडी ठेवून 
पोटावर स्वरमंडळ ठेवून गात असत. आवाज गोड, 
सुरीला, ताना दाणेदार, सरगमयुक्त गायन व ठुमरी गायनात 
विशेष रंग भरण्याची कला, यामुळे गाणं हमखास रंगत 
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असे. घराणी व त्यांच्या चौकटी यांना मंजूर नव्हत्या. 
आशक अलींकडून 'तानरस खान' घराण्याची तालीमही 
त्यांनी घेतली होती. खुद्द वडील व काका पतियालाच्या 
फतेह अलींकडून शिकले असल्यानं तोही ढंग गायनात 
होता. तरीही त्यांच्यावर 'पतियाळा' गायकीचा शिक्का 
बसला होताच. “सबरंग” नावानं स्वतः रचनाही करीत 
असत. शास्त्रीय संगीताचं उगम स्थान विविध प्रांतांतल्या 
लोकगीतांमध्ये आहे हे ते आवर्जून मांडत असत. 
रेडिओवरही त्यांचं पुष्कळ गाणं होई. १९४५ साली 
त्यांच्याकडून तीन-तीन मिनिटांच्या बऱ्याच ध्वनिमुद्रिका 
मोठ्या खुबीनं व युक्तीनं बनवून घेण्यात आल्या. 
एच.एम.व्हीच्या जी. एन्‌. जोशी यांनी त्याविषयी आपल्या 
'स्वरगंगेच्या तीरी” या पुस्तकात खूप विस्तारानं लिहून 
ठेवलंय. याच्याच आगेमागे कलकत्ता येथील हिंदुस्थान 
रेकॉर्ड कंपनीनं त्यांच्या काही अठ्याहत्तर गतीच्या रेकॉर्डस्‌ 
बनवून घेतल्या. या सर्वच ध्वनिमुद्रिकांचं पुढं एल.पी., 
ई.पी. च्या काळात व टेप, सीडीजूच्या जमान्यात पुन्हा 
पुन्हा वितरण करण्यात आल .फै य्याजखानसाहेब 
त्यांच्यापेक्षा वीसेक वर्षानी मोठे. त्या दोघांची एकत्र 
छायाचित्रे पुढे पुन्हा प्रकाशित झालेल्या हिंदुस्थान 
~ -रेकॉर्डसूच्या एळ.पी. कव्हरवर आली. त्यात प्रत्येकी 
सहा-सहा गाणी आहेत. फाळणीनंतर अनेकांप्रमाणे ते 
पाकिस्तानात गेले व कराचीला जाऊन राहिले. अधूनमधून 
भारतात येत, त्यांचं मन मुंबईत रमत असे. शेवटी 
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मोरारजीभाई देसाईच्या पुढाकारानं त्यांना भारताचं 
नागरिकत्व मिळालं. चौपाटीवर फिरायला जात. अनेकदा 
प्रो. देवधर बरोबर असत. तिथं त्यांची गाणं, शास्त्र यावर 
चर्चा चाले. त्यांचं नाव खऱया अर्थानं मुगले आझम' मध्ये 
त्यांनी गायिलेल्या प्रेमजोगन बन जा” ह्या गाण्यानं 
हिंदुस्थानावर व बाहेरही पोहोचलं. “हरि ओम तत्सत' हे 
पहाडी भजन ते फार तन्मयतेने गात असत. १९६० मध्ये 
ते पक्षाघाताच्या झटक्यानं बिछान्यावर खिळून गेले. 
त्यावेळी रसिक मित्रांनी बरीच मदत केली. त्यातून बरे 
होऊन पुन्हा मैफिलीतून व रेडिओवरही गाऊ लागले होते. 
वृद्धापकाळामुळे शरीरही थकले. खानसाहेब २३ एप्रिल 
रोजी हे जग सोडून गेले. त्यांच्या अठ्याहत्तर गतीच्या 
ध्वनिमुद्रिका जिन-ओ-फोन, मेगाफोन, हिंदुस्थान 
कोलंबिया व एच. एम.व्ही. लेबलवर आढळतात. त्यात 
त्यांनी शास्त्रीय संगीतातल्या रागदारी चीजांबरोबरच ठुमरी, 
भजनाच्याही रेकॉर्डस्‌ केल्या आहेत. आकाशवाणीच्या 
संग्रहालयातून त्यांचे काही रेडिओवरचे कार्यक्रमही टेप, 
सीरीजवर वितरित करण्यात आले. इतर जुन्या गायकापेक्षा 
खानसाहेबांचं पुष्कळच ध्वनिमुद्रण ऐकण्यासाठी उपलब्ध 
आहे. द 








फैय्याज खाँ 





फैयाज खाँ (१८८०-१९५०) 

आग्रा घराण्याचं नाव फैय्याज खाँ साहेबांच्या 
गायनाशी घट्टपणे जोडलं गेलेलं आहे. त्यांचा जन्मही आग्रा 
इथला. जन्माआधीच त्यांचे वडील वारले. आजोबांकडे 
(आईचे वडील), गुलाम अन्बासेंकडे लहानाचे मोठे झाले, 
गायनविद्या शिकले. वडीलांचं घराणं रमझानखान रंगीले' 
यांचं तर आईच्या घराण्याकडं “आग्रा' गायनपद्धती, या 
दोन्हींचा अपूर्व संगम त्यांच्या गाण्यात ऐकायला मिळतो. 
पुढे त्यांचे सासरे मेहबूब खान (दरसपिया) यांचेकडून त्यानी 
अनेक बंदिशी मिळविल्या. खयाल गायकीचे शिक्षण - 
त्यांचे मामा उस्ताद नथ्थनखान (विलायत हुसेन यांचे 
वडील) यांचेकडून मिळाले. 

किशोरावस्थेपासूनच त्यांच्या गाण्याची कीर्ती 
चहूकडे पसरायला लागली होती. १९०६ मध्ये ते म्हैसूर 
दरबारात गायले, तर १९२५ मध्ये म्हैसूर नरेशांनी त्यांना 
“आफताब -ई- मौसिकी' (संगीतसूर्य) ही पदवी दिली. 
बडोदा संस्थानात त्यांना १९१५ साली मानानं पाचारण 
करण्यात आलं व शंभर रूपये महिना पगारावर रूजू 
करण्यात आलं. तो पुढं तीनशे पन्नास रूपये इतका वाढला. 
दर आठवड्याला व विशेषप्रसंगी त्यांचं गायन होत असे. 
शिवाय संस्थानाच्या गायनशाळेत ते विद्यादानही करीत 
असत. प्रेमपिया' ह्या नावानं त्यांनी बंदिशीपण केल्या. 

१९१९-२० मध्ये इंदोरच्या तुको जीमहाराज 
होळकरांनी त्यांना बोलवलं. होळी महोत्सवात त्यांच गाणं 
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झालं.पुढे दरवर्षी इंदोर व म्हैसूर संस्थानात त्यांना 
गाण्यासाठी आमंत्रित केले जाई. याशिवाय बडोदा 
संस्थानचे गवई या नात्याने अनेक संस्थानांमध्ये व संगीत 
परिषदांना ते उपस्थित होते. त्यांचा शिष्य परिवारही मोठा 
होता. आग्रेवाली मलकाजान (प्रसिद्ध ग्रामोफोन सिंगर) 
हिच्याशी त्यांचा विशेष स्नेह होता. इतर शिष्यांत मेहुणा 
अताहुसेन, दिलिपचंद्र वेदी , गुलाम रसूलखान, पं. 
रातंजनकर, स्वामी वल्लभदास, ध्रुवतारा जोशी, 
खादिमहुसेन खान, लताफत हुसेन खान, भिष्मदेव चटर्जी, 
व कुंदनलाल सैगल यांचा समावेश होता. खानसाहेबांचं 
व्यक्तिमत्त्व मोठं रूबाबदार ब गाणं चतुरस्त्र होतं. काळी 
शेरवानी व सफेद सदरा, वर बिल्ले लावलेला कोट, 
डोक्यावर फेटा किंवा इटालियन टोपी असा त्यांचा वेष 
असे. सहा फूट उंचीचे व भरघोस मिशा राखलेले 
खानसाहेब फार रूबाबदार दिसत. खर्जातला परंतु भरदार, 
जवारीदार व बुलंद गळा त्यांना लाभला होता. खयाल, 
ध्रुपद, धमार, ठुमरी, टप्पा, भजन, कव्वाली गाण्यात ते 
प्रसिद्ध होते. त्यांची 'बाजुबंद खुल खुल जा'भैरबी ठुमरीची 
रेकॉर्ड प्रसिद्धच आहे. 'प्रेमपिया' नावानं रचलेली 
“जयजयवंती' रागातली “मोरे मंदिर अब लौट नहिं आये' 
~ ही रचना हिंदुस्थान रेकॉर्ड कंपनीनं १९३४ साली बारा 
इंची ध्वनिमुद्रिकेवर वितरित केली. जयजयवंती हा त्यांचा 
आवडता राग. त्याशिवाय लालित, दरबारी, सुधराई, 
तोडी, रामकली, पूर्वी व पूरिया हे रागही त्यांनी रेकॉर्ड 
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करून ठेवले आहेत. १९३४ मध्ये कलकत्ता येथे चंडीचरण 
साहा यांच्या हिंदुस्थान रेकॉर्डस्‌ कंपनीनं तीन रेकॉर्डस्‌ 
घेतल्या त्यात, गरवा माई संग (तोडी), मनमोहन ब्रिजको 
रसिया(परज), झनझन पायल बाजे (नटबिहाग) माई 
करिये (पूरिया) ही गाणी मुद्रित झाली. १९३८ मध्ये 
निरोदबरन बॅनर्जी यांनी हिंदुस्थान साठी आठ गाणी मुद्रित 
केली . यामध्ये दरबारी कानडा, ललित (तरपत हूँ जैसे), 
जौनपुरी, सुगराई काफी व भैरवी (चलो काहे को झूटी) 
राग रेकॉर्ड झाले. १९४४ मध्ये पूरबी व छायानट ची मुद्रणे 
झाली. या सगळ्या ध्वनिमुद्रिका डमडम इथल्या ग्रामोफोन 
कंपनीच्या कारखान्यात छापण्यात आल्या. पुढे १९४९ 
मध्ये मुंबईत युनिवर्सल बिल्डिंगमध्ये एम. 
ए.माडगावकरांनी एच.एम.व्ही. करिता दोन रेकॉर्डस्‌ 
केल्या. त्यात रामकली, देसी धमार व भैरवी घेण्यात 
आली. ह्या सगळ्या तीन मिनिटे वाजणाऱ्या ध्वनिमुद्रिका 
वेळोवेळी टेप व सीडीजवर वितरित करण्यात आल्या. 
एल. पी. रेकॉर्डवरती वेळोवेळी आकाशवाणीच्या 
संग्रहातून रेडिओवरील ध्वनिमुद्रणे १९७१, १९८८ ब 
१९९१ साली वितरित झाली त्यात देस, देसी,भूप, 
जयजयवंती, तिलककामोद व गौड मल्हार राग विस्तारांने 
ऐकायला मिळतात. 

खानसाहेब शेवटपर्यंत बडोदा संस्थानच्या सेवेत होते. 
१९५० साली ते हे जग सोडून गेले. 





इंदौर गायकीचे 
संस्थापक 


उस्ताद अमीर खान (१९१२-१९७४) 

यांचा जन्म १९१२ मध्ये महाराष्ट्रात अकोले येथे 
झाला, तर मृत्यू १९७४ साली कलकत्ता शहरात एका 
विचित्र व भीषण मोटार अपघातात झाला. संपूर्ण 
आयुष्यभर ते संगीताच्या क्षेत्रातच वावरले. वडील चांगले 
गायक व सारंगीवादक होते. खानसाहेबांचं बालपण इंदोर- 
देवास या मध्यप्रदेशातल्या संस्थानांमध्ये गेलं. त्यांच्या घरी 
दर शुक्रवारी संगीताच्या मैफिली होत व त्यात बड्या 
गायक-वादकांची हजेरी असे. त्यामुळे लहानपणापासूनच 
उत्तम गायन-वादनाचे संस्कार त्यांच्यावर झाले. काही 
काळ सारंगी शिकवल्यावर वडिलांनी त्यांना मेरुखंड 
पद्धतीचं गाणं शिकवायला सुरुवात केली. १९३५ सालच्या 
सुमारास त्यांनी मुंबईत येऊन या पद्धतीचं गाणं काही 
ठिकाणी सादर केलं व ८-१० ग्रामोफोन रेकॉर्डसपण 
बनवल्या. पण त्याकाळी तरी त्यांचं गाणं फारसं कुणाला 
सुचलं नाही. ध्वनिमुद्रिकांचा पण म्हणावा तसा खप झाला 
नाही. त्यामुळे नाउमेद होऊन ते इंदौरला परतले. त्यांनी 
आपलं गाणं प्रयत्नपूर्वक बदलायचा निश्चय केला. 
इंदौरमध्येच राहणाऱ्या जयपूर घराण्याच्या उस्ताद रजब 
अलीखान यांच्याकडून त्यांनी अनेकानेक प्रकार शिकून 
घेतले, तर वरचेवर मुंबईस जाऊन भेंडीबाजार (बिहाईड 
दि बाझारचा अपंभ्रश) घराण्याच्या अमान अली खान 
यांचेकडून मध्यलयीत गायचे धडे घेतले. अतिविलंबित 
गायकीकरिता प्रसिद्ध असलेले किराणा घराण्याचे उस्ताद 
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अब्दुल वहीदखान यांचं रेंडओवरचं व मैफिलीतलं गाणं 
ऐकून त्यांनी बर्‍याच गोष्टी शिकून घेतल्या. 

अशा प्रकारे तीन वेगवेगळ्या घराण्यांची गायकी, 
आपला पक्का पाया झालेल्या मेरुखंड पद्धतीमध्ये बसवून 
त्यांनी एका नवीनच घराण्याला जन्म दिला, जे पुढं इंदौर 
घराणं म्हणून ओळखलं जाऊ लागलं. 

त्यांच्या गाण्याचा पहिला कार्यक्रम कलकत्ता येथे 
झाला व तिथल्या रसिकांना त्यांच्या गाण्याचा हा नवा 
आविष्कार खूपच आवडला. आजकाल ज्याला रिमिक्स 
म्हणतात आशा प्रकारचं हे संगीत होतं. 

त्यांना देशभरातल्या सर्व महत्त्वाच्या संगीत 
परिषदांमधून गायची निमंत्रणे यायला लागली. साधारणपणे 
१९४५ ते १९७२ पर्यंत ते कीर्तीच्या शिखरावर होते. या 
काळात त्यांनी वीसेक शिष्य तयार केले. त्यात 
पं.अमरनाथ, सुरींदर व तेजपाल सिंगबंधू, पूरबी मुखर्जी 
व कंकणा बॅनर्जी यांचा समावेश होतो. पं. गोकुळोत्सव 
महाराजही त्यांची ध्वनिमुद्रणं ऐकून त्यांच्या पद्धतीचं गाऊ 
लागले. १९६७ मध्ये “संगीत नाटक अॅकेंडमी' पुरस्कार 
तर १९७१ मध्ये भारत सरकारने त्यांना 
“पद्मभूषण पुरस्कार' प्रदान केला. विलंबित गायकी त्यांना 
अतिशय आवडत असे. तराणापण पर्शियन शब्दांचे अर्थ 
सांगून गात असत. गझल, ठुमरी व भैरवी मात्र गात नसत. 
बिहार विद्यापीठाकरता त्यांनी तराणा विषयावर काही 
संशोधन पण केलेलं होतं. झूमरा ताल हा त्यांना अत्यंत 
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प्रिय व बऱ्याचदा त्या तालातच ते गात असत. 

शास्त्रीय संगीताचा नीट प्रचार व प्रसार व्हावयाचा 
असेल तर तो चित्रपटांच्या माध्यमातूनच होईल अशी 
त्यांची ठाम समजूत होती. त्यामुळेच त्यांनी संधी मिळेल 
तेन्हा सिनेमात गाणं पसंत केलं. बैजूबावराचं शीर्षक संगीत 
ब.पं.डी.व्ही पलुस्करांच्या बरोबरची जुगलबंदी भारतभर 
गाजली. “झनक झनक पायल बाजे' हे अडाणा रागातलं 
शीर्षक गीत पन्नास वर्षांनंतरही आजही लोकप्रियता 
टिकवून आहे. गूँज उठी शहनाई' मध्ये तर त्यांनी बिस्मिल्ला 
खान यांचेबरोबर शहनाईशी जुगलबंदी गायली. ललत 
रागातली बंदीश त्यांनी 'रागिणी' या हिंदी व येरे माझ्या 
मागल्या? ह्या मराठी बोलपटात गायली. “शुधित पाषाण' 
या बंगाली बोलपटात प्रोतिमा मुखर्जीबरोबर 
युगलगीतातील ठुमरी गायले आहेत. 

खानसाहेबानी अठ्याहत्तर गतीच्या व एळ.पी, ई.जी 
च्या अनेक रेकॉर्डस्‌ दिल्या. त्यांच्या खाजगी मैफिलींची 
ध्वनिमुद्रणं अधूनमधून वितरित होत असतात व खूप 
खपतात. 
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प्रो. मल्लिकार्जुन मन्सूर (१९१०-१९९२) 

ब्याऐंशी वर्षांच्या प्रदीर्घ आयुष्यातली सत्तरेक वर्षे 
मन्सूर गातच होते. भारतामध्ये गायक व वादकांनी 
आत्मचरित्र लिहावयाची पद्धत नाही. त्यामुळे बऱ्याच 
जणांची कला ध्वनिमुद्रणांमुळे साठवून ठेवलेली आहे. 
पण चरित्रात्मक माहिती कमी आढळते. माल्लिकार्जुन 
मन्सूरांनी मात्र नन्ना रसयात्रे हे शंभरेक पानांचं आत्मचरित्र 
आयुष्याच्या अखेरीस लिहून ठेवलंय. त्यात जीवन व 
संगीत याविषयी अतिशय सोप्या रसाळ भाषेत आठवणी 
लिहून ठेवलेल्या आहेत. हे पुस्तक कानडीत असून त्याचा 
अनुवाद इंग्रजी व इतर भारतीय भाषांमध्ये होणं आवश्यक 
आहे. त्यांचे परममित्र कृष्णराव व पु.ल. देशपांडे यांच्या 
आग्रहामुळे व पाठपुराव्याने हे पुस्तक झालं. 

अगदी लहानपणी मोठ्या भावाबरोबर ते कानडी 
संगीत रंगभूमीवर काम करू लागले. गाण्याची आवड व 
गोड गळा असणाऱ्या मुलांसाठी तोच एक मार्ग त्याकाळी 
सहज उपलब्ध होता. पौराणिक नाटकांमध्ये नारद, 
प्रल्हाद, धुवबाळ अशा काही भूमिका त्यांनी केल्या. 
मिरजेचे गवई नीलकंठ बुवा यांनी त्यांचं काम बघितलं व 
गाणंही ऐकलं व मोठ्या भावाकडं आग्रह धरून नाटक 
सोडायला लावलं. त्यांच्या तालमीत मन्सूर गाणं शिकू 
लागले. पुढे अल्लादियाखान यांच्या मुलांकडे - मंजीखान 
व भुर्जीखान यांचेकडे शिकू लागले. वयाच्या 
चाळीशीपर्यंत धारवाडहून कोल्हापूराला या दोघा भावांकडं 


। पूर्वसुरींचे सूर । ९३। 


गाणं शिकायला ते वरचेवर जात. हे नातं इतकं खोलवर 
रूजलेळं होतं की पुढं मंजीखान व भूर्जीखान गेल्यावरही 
स्वप्नात येऊन शिकवत असत, अशा आशयाची आठवण 
मन्सूरांनी लिहून ठेवली आहे. 
गवई म्हणून मानमरातब पैसा, कीर्ती व प्रतिष्ठा 
मन्सूरांना फार उशीरा म्हणजे पन्नाशीनंतर्च मिळू लागली. 
तोवर संगीत उपासनेसाठी एक प्रकारे तपश्चर्याच चालू होती. 
त्यांच्या बायकोनेही यात सहभागी होऊन त्यांना साथ दिली 
व काटकसरीनं टुकीचा संसार केला. अखेरपर्यंत ते 
पांढराशुभ्र सदरा, धोतरा व अगदीच चैन म्हणजे कोट अशा 
एखाद्या कारकूनाला साजेशा वेषात वावरले. 
व्यक्तिमत्वातला साधेपणा गायनातही उतरलेला होता. 
जयपूर, अंत्रौली पद्धतीचं लयकारीनं परिपूर्ण व स्वत:ला 
व श्रोत्यांनाही आनंद देणारं गाणं ते मांडत असत. 
समकालीन गवयांत ते ऋजू व्यक्तिमत्वामुळे वेगळे भासत. 
खाजगी बैठकीत व रेडिओवर ते विशेष खुलत असत. 
सुदैवानं मन्सूरांचं पुष्कळ ध्वनिमुद्रण आज 
टेपस्‌-सीडीजवर उपलब्ध आहे. त्यात त्यांच्या खाजगी 
मैफिलींची व सार्वजनिक जलशांतली गाणीसुद्धा 
आहेत. १९५० नंतर त्यांनी ग्रामोफोन कंपनीकरता काही 
~ -लुँल.पी, ई.पी. रेकॉर्डसही केल्या. त्यापूर्वी १९३३ ते ५० 
पर्यंत अठ्याहत्तर गतीच्या, तीन मिनिट वाजणाऱ्या वीसेक 
रेकॉर्डस्‌ करुन त्यांनी चाळीसेक गाणी मुद्रित करुन ठेवली 
आहेत. ही गाणी ब्रॉडकास्ट एच. एम. व्ही, दि ट्विन, 





1 ९४। पूर्वसुरींचे सूर । 


कोलंबिया रेकॉर्ड लेबलवरती आढळतात. त्यात मराठी, 
कानडी व हिंदुस्थानी गाणी आहेत. ही रात सवत बाई' हे 
त्यांचं भावगीत ही खूप गाजलं व मैफिलींमध्ये गात असत. 
दुर्गा, काफी, मल्हार, अडाणा देस, बिलावल, 
छायानट, हमीर, शंकरा, भीमपलास, सारग, तोडी,काफी, 
मांड, बसंत, मुलतानी, खंबावती, भैरव बहार, 
नायकीकानडी, ललितागौरी, जयजयवंती, बिहागडा, 
यमनी, बिलावल इतके राग यांनी ह्यात मुद्रित केले असून, 
त्यात त्यांचं अगदी सुरुवातीचं जोशपूर्ण गाणं ऐकायला 
मिळतं. १९३३ च्या एच.एम.व्ही. च्या कॅटलॉगवर त्यांचा 
फेटा बांधलेला फोटो छापला असून त्यात रेकॉर्डसूच्या 
प्रसिद्धीसाठी त्यांचेविषयी गौरवपूर्ण मजकूर छापला आहे. 
त्याकाळी ते गणेशोत्सवातही मुंबई, पुण्यामध्ये गात 
असत. त्यांच्या बारा इंची रेकॉर्डवर साडेचार मिनिट गाणं 
ऐकायला मिळतं. त्या काळातल्या १८ या एच.टी. मोठ्या 
रेकॉर्डवस्चा जयजयवंती ऐकण्यासारख्या आहे. 
जयजयवंती - 
तुझे माळराणी तूही मनमे माने , विद्या सरस्वती 
वैकुंठ निशाणी तूही प्रगट तू ही निकट विद्या.... 











मोगूबाई कुडीकर 





गानतपस्विनी 





मोगूबाई कुडीकर (१९०४-२००१) 

गोव्यातल्या कुर्डी या गावी कलावंतांच्या घरात यांचा 
जन्म झाला. लहानपणी घरात 'मोगा' म्हणत व पुढं 
मोगूबाई हे नाव रूढ झालं. लहानग्या मोगाचा आवाज खूप 
गोड़ होता व नृत्याचीही आवड होती. त्यांची आई 
जयश्रीबाई यांचाही आवाज गोड, पण शास्त्रशुद्ध तालीम 
घेण्याची ऐपत नव्हती. ह्या मायलेकी 'चंद्रेश्वर भूतनाथ 
संगीत नाटक मंडळी, ह्या गोव्यातल्या नाटक कंपनीत कामे 
करू लागल्या. भक्त धुव, भक्त प्रल्हाद अशा नाटकांतून 
त्यांनी भूमिका केल्या. इथे लयभास्कर खाफ्ुमामा पर्वतकर 
व बाळकृष्ण पर्वतकरांनी मोगाला शास्त्रीय संगीताची 
ओळख करुन दिली. पुढे आई वारल्यावर तिथं “सातारकर 
संगीत मंडळी' त कामे करायला सुरुवात केली. तिथं 
चितूबुवा गुरवांनी गाणं तर रामवाल यांनी नृत्य शिकवलं. 
त्यामुळं सूर, ताळ व लय पक्की व्हायला मदत मिळाली. 

१९२० च्या सुमारास मोगूबाई सांगलीस येऊन 
राहिल्या. अभिजात संगीताचं क्षेत्रच निवडायचं त्यांनी 
ठरलं. त्यावेळी इनायतखान पठाण काही काळ सांगलीला 
होते. त्यांच्याकडं त्या शिकल्या. पुढं अनेकांकडे गाणं, 
गायनविद्या मिळवण्यासाठी त्यांना खूप कष्ट करावे लागले. 

एक दिवस “माडीवर चल ग सखे' हे नाट्यगीत त्या 
आळवून आळवून गात असताना खुद्द 
अह्लादियाखानसाहेब त्यांच्या आवाजाचा मागोवा घेत 
आले. त्यांनी काही दिवस तालीम दिली. पण पुढं ते 


।पूर्वसुरींचे सूर । ९५। 


मुंबईला केसरबाई केरकर व इतर शिष्यांना शिकवण्याकरता 
गेले व तालीम खंडित झाली. मोगूबाईही मुंबईला आल्या 
पण केसरबाई व इतर मातब्बर मंडळींमुळे त्यांना नीटपणे 
तालीम मिळेना.मग बशीर खान, विलायत हुसेन खान व 
अह्लादियाचे बंधू हैदर खान यांचे कडून तालीम घेतली. 
त्यांची गाण्यातली प्रगती पाहून अल्लादियाखानसाहेब 
प्रभावित झाले. व १९३४ पासून त्यांज्री अबंडित तालीम 
सुरू झाली. 

लवकरच त्या मैफिलींमध्ये गाऊ लागल्या व 
प्रथितयश गायिका म्हणून पुढं आल्या. जयपूर अत्रोली 
घराण्याची परंपरा त्यांनी जपली. वाढवली व विद्यादानातून 
आपल्या शिष्यांना दिली. त्यांच्या शिष्यांमध्ये कमल तांबे, 
वामनराव देशपांडे पदमा तळवलकर, कौसल्या मंजेश्वर, 
सुहासिनी मुळगावकर, बबनराव हळदणकर व मुलगी 
किशोरी अमोणकर यांचा समावेश होतो. 

त्यांचा आवाज धीरगंभीर, मोकळा व धुमारेदार होता. 
सवारी, योगातालासारख्या अवघड तालात त्या सहजपणे 
गात. खाफ्ुमामा पर्वतकर व कामूराव मंगेशकरांसारखी 
विख्यात मंडळी त्यांना तबल्याची साथ करीत असत. 
त्यांना “पद्मभूषण पुरस्कार १९७४ साली तर “संगीत 
* नाटक अकादमीचा पुरस्कार १९६८ साली प्रदान 
करण्यात आला. 

जयभारत रेकॉर्ड कंपनीनं १९४८ साली त्यांची चार 
गाणी अठ्याहत्तर गतीच्या ध्वनिमुद्रिकांवर घेतली. त्यात 


। ९६। पूर्वसुरींचे सूर । 


पूरिया, सावनी, जयवंती व नायकीकानडा राग आहेत. 
१९४७ -४९ मध्ये त्यांची सोळा गाणी कोलंबिया रेकॉर्डवर 
वितरित झाली. यातलं प्रत्येक गाणं हे तीन तीन मिनिटांचं 
'स्वरशिल्प' च आहे. २००२ साली त्यांच्या मुलीनं 
किशोरी अमोणकरांनी त्यांच्या मैफिलीचं ध्वनिमुद्रण 
वितरित केलं. स्वातंत्र्यानंतर लगेचच वि. दे. अंभईकर 
यांनी संगीत दिलेलं वन्दे मातरम्‌' चे खंबावती रागातील 
ध्वनिमुद्रणं मुद्रित झाले आहे. मधुकर राजस्थानी यांचं व 
स्नेहल भाटकरांनी संगीत दिलेलं गीत, बन्दे मातरम 
रेकॉर्डच्या पाठीमागे आहे. त्यात थोर नेत्याची नावं 
गुंफलेली आहेत. 

"फिर आई लौट बहारे, सदियोके वो चैन हमारे, 
छुट गए ये गैरोके मारे घर घर बंदनवार 
सजाये. गांधीजी को हार चढाए वीर जवाहर और 
सुभाष की, अमर कीर्ती सारे गाए” 











सूरश्री केसरबाई केरकर (१८९२-१९७७) 

गोव्यात केरी गावी जन्म. पोर्तूगीज नाव फोंडा 
गावापासून निघालेल्या फाट्यावर हे गाव आहे. त्या 
केरीमचे केरीकर, 

मुंबईत गणेश चतुर्थीला १९७७ साली त्या हे जग 
सोडून गेल्या. पंचाऐंशी वर्षाच्या प्रदीर्घ आयुष्यातली 
किमान पन्नास वर्षे त्या संगीताच्या क्षेत्रात होत्या. गाणं 
बजावणं हेच उपजीवीकेचं साधन असलेल्या घरात जन्म 
झालेला असल्यानं, गाण्याची आवड जन्मत:च होती. 
गुरूच्या शोधात व तो जाईल त्या गावी जाऊन विद्या 
शिकण्यासाठी फार खटपट करावी लागली. त्यामुळे अगदी 
लहानपणी कोल्हापूरला करीम खान, गोव्यात वझेबुवा व 
मुंबईत बरकतउल्ला सतरिये व काही काळ 
अल्लादियॉखान यांची तालीम मिळाली. पण ती म्हणजे 
तोंडओळख व काही प्राथमिक संगीताचे संस्कार अशाच 
प्रकारची होती. 

पुढे मुंबईत शेठ विठ्ठलदास व गोपाळदास यांचा 
मध्यस्थीनं अल्लादियाखान शिकवायला कबूल झाले. 
१९२१ ते ३० अशी दहा वर्षे तालीम मिळाली. आठ दहा 
तास रोज गावं लागे. त्यातून त्यांचं एकमेवाद्वितीय अशा 
प्रकारचं अदभुत गाणं तयार झालं १९३१ पासून त्या 
सार्वजनिक जलाशांत गाऊ लागल्या. त्या आल्या, त्या 
गायल्या व मैफिल जिंकून गेल्या, अशीच ख्याती सर्वत्र 
पसरली. देशभरात त्या बहुतेक सर्व महत्त्वाच्या संगीत 
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परिषदांमधून व मैफिलींमधून त्यांना मानाची आमंत्रण येऊ 
लागली. १९३५ च्या सुमारास मुंबईत त्यांच्या गाण्याच्या 
खाजगी मैफिलीसुद्धा अनेक झाल्या. त्यामुळे ब्रॉडकास्ट 
नावाच्या कंपनीनं त्यांच्या गाण्याच्या दोन बारा इंची व 
दोन दहा इंची ध्वनिमुद्रिका बनवल्या. ह्या काहीशा दीर्घ 
काळ (पाच ते सात मिनिटे ) वाजत. त्यामुळं एकत्रित 
एक तासाचं ध्वनिमुद्रण झालं. त्यात त्या गौरी, काफी 
कानडा (बागेश्री अंगाचा) देस, खंबावती राग व भैरवी 
गायल्या. या रेकॉर्डसूचा बोलबाला व खप फारसा झाला 
नसावा. त्यामुळं पुढं दहा वर्षे त्या या माध्यमापासून दूर 
राहिल्या. रेडिओविषयी पण त्यांच्या मनात अढी होती. 
त्यामुळं तिथंपण गायल्या नाहीत. त्यांचं गाणं त्यामुळं 
उच्चभ्रू वर्गातच ऐकलं जाऊ लागलं व संगीत परिषदांमध्ये 
अधूनमधून जाणकार श्रोत्यांना ऐकायला मिळे.१९३८ 
मध्ये शांतीनिकेतनमध्ये रवींद्रनाथ टागोरांकडे त्यांचं गाणं 
झालं . तिथ त्या 'जैताश्री' गायल्या. रवीद्रनाथानी त्यांचं 
गाणं आवडल्याचं प्रशास्तिपत्रक दिलं. ते त्यांच्या घरात 
दिवाणखाण्यात लावलं गेलं. पुढे १९४८ साली कलकत्ता 
इथल्या संगीतप्रबीण, संगीतानुरागी सज्जन सन्मान 
समितीनं त्यांना 'सूरश्री' ही पदवी दिली ब तीच त्यांच्या 
नावामागं लावली जाई. स्वतंत्र भारतात त्यांना सरकारी 
पुरस्कारही मिळाले. महाराष्ट्र राज्य स्थापनेनंतर प्रमुख 
राज्यगायिका'म्हणून त्यांचा गौरव झाला तर मुंबई 
विद्यापीठातल्या संगीत विभागाच उद्घाटन त्यांच्या हातांनी 
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झालं. १९५३ मध्ये संगीत नाटक अॅकेंडमीनं प्रमुख 
आचार्या. तर १९६९ मध्ये भारत सरकारनं त्यांना 
'पदमभूषण' पुरस्कार देऊन गौरविलं. 

हा सगळा मान त्यांच्या गाण्याला होता. त्याच्या काही 
नमुना भावी पिढ्यांकरिता असावा म्हणून एच.एम.व्ही. 
च्या जी. एन. जोशी ह्यांनी १९४५ व १९५५ मध्ये त्यांना 
गळ घातली व ध्वनिमुद्रिका करवून घेतल्या. पुढं त्यांचे 
सांरगीवादक मजीदखानच्या मुळांनीपण त्यांच्या 
मैफिलीतलं दुर्मिळ ध्वनिमुद्रण टेपवर आणलं. अगदी 
अलीकडे अहमदाबादच्या सप्तक संस्थेनं त्यांच्या 
मैफिलीतल्या गाण्याच्या चार सीडीज प्रकाशित केल्या 
आहेत. त्यांना स्वत:ला मात्र या माध्यमाविषयी फारसं 
प्रेम नव्हतं. धोंडूताई कुलकर्णी वगळता आणखी कुणाला 
त्यांनी गाणं शिकवलं नाही. 

१९७७ साली व्हायेंजर या अवकाश यानातून त्यांच्या 
भैरवी होरीतल जान कहाँ हो' ह्या गाण्याचं ध्वनिमुद्रण 
अवकाशात पाठवण्यात आलं. तीस वर्षानंतर अजूनही 
या यानांतून संदेश येतच आहेत व केसरबाईचा आवाजही 
परप्रहांवर प्रगत मनुष्यवस्ती असलीच तर तिच्यावरती पुढे 
पुढे जातच आहे. 
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डॉ. सुरेश चांदवणकर 
जन्म १९५२, पुणे 
शिक्षण - एम एस्सी पीएचडी (फिजिक्स /पदार्थविज्ञान) 
नोकरी - वैज्ञानिक अधिकारी 
टाटा मूलभूत संशोधन संस्था, 

मुंबई येथे सेमी कंडक्टर लेझर या विषयात संशोधन 
छंद - जुन्या दुर्मिळ ग्रामोफोन तबकड्या जमविणे, 

गाणी ऐकणे व ऐकवणे 
मानद सचिव - सोसायटी ऑफ इंडियन रेकॉर्ड कलेक्टर्स 

(स्थापना १९९०) 


_ संपादक - दि रेकॉर्ड न्यूज सोसायटीचे वार्षिक मुखपत्र 


० लोकसत्ता, महाराष्ट्र टाईम्स, सकाळ, संगीतकलाविहार, 
नादब्रह्म, स्वरसेतू इत्यादी दैनिकात मासिकात १५० हून अधिक 
संगीतावर लेख प्रकाशित. 

० सायबर विश्वात (इंटरनेट) विविध विषयांवर 
इंग्रजी व मराठीतून २५हून अधिक लेख 

७ 'वन्दे मातरम गीतांच्या चालींचा शोध' हा कार्यक्रम ५० ठिकाणी सादर. 


` @ मुंबई, पुणे, सोलापूर, नांदेड, अमरावती, औरंगाबाद, कलकत्ता, 


दिल्ली, लखनौ, लंडन व स्वीडन येथे सोसायटीविषयी 
सोदाहरण व्याख्याने व गाणी ऐकवण्याचे २००हून अधिक कार्यक्रम 





